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| PROGRAMA |

MIKHAIL GLINKA

OBERTURA DE RUSLAN Y LIUDMILA (5')

MODEST MUSSORGSKY
CANTOS DE DANZA Y MUERTE (19')

|. Cancién de cuna
Il. Serenata

lll. Trepak

IV. Adalid

RODRIGO URRUTIA, BARITONO

INTERMEDIO

DMITRY SHOSTAKOVICH
SINFONIA N.° 5 EN RE MENOR OP. 47 (44")
|. Moderato
Il. Allegretto
lll. Largo
IV. Allegro non troppo

IVAN LOPEZ REYNOSO, DIRECTOR INVITADO

| NOTAS AL PROGRAMA |

DELAMUERTEA LA VIDA
EN TRES COMPOSITORES RUSOS

Este programa promete un recorrido por la musica y la cultura rusas en el
que los espectadores, tras un misterioso prologo, podran llegar desde los
abismos de la muerte a la reconfortante constatacion de la vida. Inicia con
la obertura a la 6pera de Mikhail Glinka (1804-1857) Ruslan y Liudmila.
Glinka, considerado el padre de la musica clasica rusa, inicio el trabajo de
su segunda 6pera en 1837, y lo termind hacia la primavera de 184:2. A pesar
de un estreno controvertido el 27 de noviembre de 1842, la obertura gozo
de una gran popularidad, particularmente por el contraste entre su rapido
tempoy la calma de la accion principal.

Cuando Glinka era joven, uno de sus instructores fue Wilhelm Kiichel-
becker (1797-1846), poeta ruso, participante de la Revuelta Decembrista
(1825) en contra del poder imperial y amigo de Alexander Pushkin (1799-
1837). Pushkin, sin lugar a dudas, fue uno de los poetas mas trascenden-
tes de la cultura rusa del siglo xix. Sus obras poéticas fueron puestas en
musica por multiples compositores de la época. Fuera del conocido poema
Eugenio Oneguin, musicalizado por Tehaikovsky (1879), adquiri6 también
mucha difusion su primer poema extenso Rusldn y Liudmila (1820), ba-
sado en una historia épica tradicional, en la que el principe Ruslan rescata
ala princesa Liudmila de un hechicero maléfico, que implico significativas
innovaciones en la tradicion poética rusa. Kiichelbecker conocia a Pushkin
y apreciaba por encima de otras composiciones este poema, pues ademas
fue objeto de ardientes discusiones en todos los medios artisticos en cuan-
to a la posibilidad de llevar un tema tradicional a los elevados niveles de la
poesia culta.

La opera Rusldan y Liudmila de Glinka se gesto a lo largo de muchos
anos. Algunas melodias tomaron su origen en los cantares tradicionales
que escuchaba en la provincia. Su pasion por la cultura tradicional rusa

y ucraniana se refleja también en sus obras, pero al mismo tiempo es el



testimonio de las tendencias artisticas en general: innovar en todas las
artes por medio de un colorido desfile de imagenes y reminiscencias de
la cultura popular. Modest Mussorgsky(1839-1881), autor de los Cantos
y danzas de la muerte, pertenecia a la generacion posterior de composi-
tores. La contribucion de Glinka para crear las bases del nuevo naciona-
lismo ruso en el campo de la estética fue llevada a su maxima realizacion
por el llamado grupo de Los Cinco o El Gran Punado, al que pertenecie-
ron Mili Balakirev (el maestro y la cabeza del grupo), César Cui, Nikolai
Rimski-Korsakov (recordemos su hermosa suite sinfonica Sheherezade
o el interludio orquestal “El vuelo del abejorro” de la 6pera El cuento del
zar Saltan), Alexandr Borodin (como olvidar las “Danzas polovtsianas”
de la épera El principe Igor, muy difundidas en Occidente por Serguéi
Diaguilev y su compania de ballet) y, finalmente, Modest Mussorgsky.
Mussorgsky, hombre de muchas pasionesy de cierta enfermedad que an-
tiguamente se llamaba melancolia, después de conocer Mosct le escribia
a Balakirev: “Antes era cosmopolita y ahora parece que he renacido: me
es mucho mas cercano todo lo ruso” (ap. Abizova 1986, 32).

En los anos sesenta del siglo x1x, cuando Rusia perdio en la Guerra de
Crimea y fue abolido el régimen de servidumbre de la gleba, los musicos
del circulo de Balakirev se unieron en la necesidad de levantar y consti-
tuir la idea del espiritu ruso, nacional y propio. Mostraban un especial
interés por el folklor y las recreaciones de las canciones tradicionales.
Durante esa época todos los integrantes del grupo de Los Cinco se dedi-
caron a desarrollar los géneros vocales, sobre todo canciones y romances
para voz y piano, ademas de crear operas basadas en temas tradicionales
Tusos.

Los Cantos y danzas de la muerte musicalizan los poemas de Ar-
seny Golenischev-Kuttzov (1848-1913), que fueron escritos entre 1875
y 1877: “Irepak”, “Cancion de cuna’, “Serenata” y “Adalid”, en ese orden,
tal como sali6 la publicacion con la musica de Mussorgsky en edicion
de Rimski-Korsakov después de la muerte del compositor. La danza de

la muerte fue un género literario tardo-medieval en el que el personaje

de la Muerte dialogaba en verso con otros personajes-tipo perpetuados
en la tradicion satirica: podian ser desde médicos y sacristanes hasta go-
bernadores, obispos y papas; su objetivo era recordar sobre la vanidad de
los placeres mundanos, pues al final de este camino a todos nos espera la
muerte. El orden que le dio Mussorgskyi a su ciclo era diferente: empezaba
con la “Cancion de cuna’, le seguia la “Serenata”, después estaba “Trepak”y
al final el “Adalid”. Asi como lo hizo Golenischev-Kuttizov, Mussorgsky es-
cribié las tres primeras partes en 1875 y la Gltima en 1877. En un principio
pensaba incluir a 12 personajes-tipo y el ciclo se iba a llamar “Ella”, es decir,
“La muerte” pero se quedoé solo con cuatro: un nino, una joven, un hombre
del campo y un adalid.

Algunos consideran que el ciclo es una especie de réquiem del com-
positor que usa el principio de la expansion de la perspectiva espacial:
primero una habitacion, donde muere el nifio llorado por su madre mien-
tras la Muerte le canta una cancion de cuna. La madre esta asustada, lo
que se transmite mediante armonia disonante, pero la Muerte esta firme.
Después, en la calle, la Muerte se presenta ante una joven en figura de
un caballero; mientras mas se le acerca, habla mas quedito, para después
estallar en un grito: “iEres mia!”. Luego, en el campo, la Muerte danza
con un borracho que se perdio en el camino en medio de una nevada; los
acordes del acompanamiento al piano permiten imaginar un paisaje des-
poblado y frio, y hasta se puede percibir el tema de Dies irae, el simbolo
de la muerte. Al final, la Muerte triunfante se presenta en un campo de
batalla entre pueblos, rematando el ciclo con un monologo (“ila batalla
se termind! iVenci a todos! i'Todos los soldados se sometieron a mi volun-
tad! iLa vida los enfrenté y por mi hicieron las paces! il.evantense para
el desfile, difuntos!”) y una danza, pisoteando a los muertos en la cruda
tierra (Abizova 1986, 115-118). En cuanto al uso de las miniaturas vocales,
esta obra no tiene precedentes en la historia de la masica.

La Sinfonia n.2 5 (1937), ultima obra del programa, forma parte de las
11 sinfonias que escribio Dmitri Shostakovich. En la urss se ha considera-

do como el testimonio de la plena realizacion de la musica soviética, dan-



do continuacion a los recursos expresivos de Mussorgsky, por un lado, y

a la dramaturgia sinfonica de 'Tchaikovsky por otro, sin dejar de ser pro-
fundamente original (Mazel 1960, 5). Su estreno tuvo lugar en Lenin-
grado el 21 de octubre de 1937 (Mazel 1960, 38). Un ano antes se habian
criticado en el periddico Pravda su dépera Lady Macbeth de Misensk y el
ballet La corriente limpida, de tal manera que el compositor definia asi

en sus propias palabras la idea de la nueva sinfonia:

Tenia razon Aleksei Tolstoi cuando decia que el
tema de mi sinfonia es la constitucion de la per-
sonalidad. La idea central de esta obra lirica de
principio a fin era representar al individuo con
todas sus preocupaciones. El final de la sinfonia
resuelve los momentos tragicos y tensos de las
primeras partes de manera esperanzadora y op-
timista (ap. Mazel 1960, 38-39),

concluyendo Shostakovich que la tragedia soviética “tiene que ser empa-
pada de una idea positiva, asi como sucede con el patetismo de las trage-
dias de Shakespeare”. Sus palabras, con todo, contrastan con la situacion
que atravesaba el pais en los anos mas duros de la dictadura estalinista.

Escribir una sinfonia triunfante probablemente fue una forma de
redimirse frente a las criticas que habia recibido y que tenian que ser
aprobadas o incluso escritas directamente por Stalin (Volkov 2005). La
primera parte (el “Moderato” en re menor) es la mas dramatica, ya que
se propone un problema tragico, el desarrollo dinamico de las contra-
dicciones principales, pero no la resolucion; es la parte de la reflexion
con elementos polifonicos. La segunda parte (“Allegretto” en la menor),
en contraste con la primera, alivia la tension emocional por medio de
una mirada hacia los cuadros del mundo exterior. La tercera parte (un
“Largo” en fa mayor menor) es el centro tragico de la obra, cuando la mi-

rada se enfoca en el mundo interior del hombre, y el final (“Allegro non

troppo” en re menor-re mayor) resuelve de forma activa todos los con-
flictos. Realmente estamos frente a la construccion artistica de un nuevo
hombre soviético que, si bien esta arraigado en la idea del nacionalismo
ruso decimondnico, propone al mismo tiempo esculpir la imagen de la
posibilidad de un futuro diferente.

El programa de este concierto nos deja con una gran interrogacion
acerca de la posibilidad de esta construccion. Es una retrospectiva que
atraviesa dos siglos de la historia de la musica, pero no ofrece respuestas,
asi como desde la Antigiiedad se entendia el proposito del arte, aquel
que debe purgar las pasiones tocando las almas, pero que deja toda la

responsabilidad de la reflexion para el escucha.

Anastasia Krutitskaya,

Universidad Nacional Autonoma de México.
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RODRIGO URRUTIA

Licenciado en musica por la Facultad de Mdsica de la
UNAMy maestro en Opera porel Conservatorio del Liceu
en Barcelona.

Con 10 afios de trayectoria profesional, se ha presen-
tado en escenarios de México, Espafia, Francia, Estados
Unidos y Canadd, participando en mas de cuarenta
producciones de 6pera y como solista frecuente en ora-
torios, sinfonias y ballets.

Pertenecié a los programas de perfeccionamiento
en opera de la Sociedad Internacional de Valores de Arte
Mexicano (SIVAM, 2014y 2015) y del Estudio de Operade
Bellas Artes (EOBA, 2016y 2017).

Ha sido galardonado en los concursos nacionales de
canto Francisco Araiza (2013), Carlo Morelli (2019) y el de
San Miguel de Allende (2019).

IVAN LOPEZ REYNOSO

Realizé estudios de violin, piano, canto y direccién de

orquesta. Ha dirigido la Philharmonia Zdrich, la Oviedo
Filarmonia-en laque es directorinvitado principal desde
2018-, laOrquesta Sinfénica de Madrid, laReal Orquesta
Sinfénica de Sevilla, la Santa Fe Opera Orchestra, la
Orquesta Sinfénica de Bilbao, la Orquesta Sinfénica de
Navarra y la Orquesta Estatal de Braunschweig -donde
fungié como Erster Kapellmeister-, asi como diver-
sas orquestas de México -la Orquesta Filarmdnica de
la UNAM, la Orquesta del Teatro de Bellas Artes y la
Orquesta Sinfonica de Aguascalientes entre ellas.

En 2018 le fue otorgado el Premio Estatal de Artes

Diego Rivera de Guanajuato.

| MUSICOS OSX |

VIOLINES PRIMEROS Joaquin Chavez Quijano (Asistente) - Tonatiuh Bazan Pifia - Luis
Rodrigo Garcia Gama - Alain Fonseca Rangel - Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez
Escobar - Eduardo Carlos Juarez - Anayely Olivares Romero - Melanie Asenet Rivera
Gracia - llya Ivanov Gotchev - Alejandro Kantaria - Joanna Lemiszka Bachor - José
Miguel Mavil (Interino) - Joaquin Darinel Torres Chavez (Interino) - Verdnica Jiménez

Campos (Interino).

VIOLINES SEGUNDOS Félix Alanis Barradas (Principal Interino) - Elizabeth Gutiérrez
Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva
- Mireille Lépez Guzman - David de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo
(Interino) - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (Interino) - Luis Pantoja Preciado (Interino) -
Javier Escalera Soria (Interino) - Ricardo Elias Rodriguez (Interino) - Emmanuel Quijano

(Interino).

VIOLAS Yurii Inti Bullén Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia (Asistente)
- Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy -
Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge

Lopez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas.

VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez Lépez (Principal) - Inna Nassidze (Asistente)
- Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald - Alfredo Escobar Moreno -
Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel Aponte

Trujillo (Interino) - Laura Adriana Martinez Gonzalez (Interino).

CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente) -
Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara -
Elliott Torres (Interino) - Juan Manuel Polito (Interino) - Ari Samuel Betancourt (Interino)

- Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino) - Tirso David Popocatl Flores (Servicio Social).

FLAUTAS Lenka Smolcakova (Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) -

Alfonso Sadnchez Betanzo (Interino) - Erick Flores Garcia (interino).



| MUSICOS OSX |

OBOES Bruno Hernandez Romero (Principal) - ltzel Méndez Martinez (Asistente

Interino) - Laura Baker Bacon (corno INGLES) - Joel Luis Vega Salgado (Interino).

CLARINETES Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis (Asistente

Interino) - David John Musheff (RequiNTO) - José Alberto Contreras Sosa.

FAGOTES Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu

Ricardo Ortiz Ledn - JesUs Armendariz.

CORNOS Eduardo Daniel Flores (Principal) - Tadeo Suriel Valencia (Asistente Interino) -

David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez (Interino).

TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo Medel Diaz (Asistente) - Jalil

Jorge Eufracio - Remijio Lépez Martinez (Interino).

TROMBONES David Pozos Gémez (Principal) - Diego Capilla (Asistente Interino) -

Jakub Dedina. TRomMBON BaJO: John Day Bosworth (Principal).

TUBA Eric Fritz (Principal).

TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel (Principal).

PERCUSIONES JesUs Reyes Lépez (Principal) - Gerardo Croda Borges (Asistente
Interino) - Sergio Rodriguez Olivares - Héctor Jesus Flores (Interino). Antonio de Jesus
Barrios Vasquez (Servicio Social).

ARPA Eugenia Espinales Correa (Principal).

PIANO Jan Bratoz (Principal).

| PERSONAL OSX |

SECRETARIO TECNICO Jorge Lépez Gutiérrez | JEFE DEL DPTO. DE ADMINISTRACION Erik
Alejandro Herrera Delgado | JEFE DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares Riafio
| JEFE DE PERSONAL Tadeo Suriel Valencia | ENCARGADO DE OPERACIONES ARTISTICAS
José Roberto Nava | BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar | COPISTA Augusto
César Obregén Woellner | SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa Sanchez Cortez |
JEFE DE FORO Alfredo Gémez | DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez |
PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera | PROMOCION Y REDES SOCIALES
Alejandro Arcos Barreda | RELACIONES PUBLICAS Maria Fernanda Enriquez Rangel |
ANALISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero | ASISTENTE DE
SECRETARIA TECNICA lIse Jacqueline Renteria Landa | AUXILIARES ADMINISTRATIVOS
Marfa del Rocio Herrera - Karina Ponce - Ana Medrano | AUXILIARES TECNICOS Martin
Ceballos - Luis Humberto Oliva - Raul Cambambia - Alejandro Ceballos | AUXILIARES DE
OFICINA José Guadalupe Trevifio - Martin Sotelo | AUXILIAR DE BIBLIOTECA Macedonia
Ocafa Hernandez | INTENDENTE Julia Janet Ortiz Trujillo. SERVICIO SOCIAL Angel Vial -
Pilar Quiroz - Valery Yuliana Medina Juan - Ximena Thomae Huesca - lan Martinez Contreras.

CORRECCION Y EDICION DE NOTAS ltzel Olivares Bruno.
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Romeo y Julieta

Martin Lebel, director




