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ZOLTAN KODALY

SUMMER EVENING (16')

GIOVANNI BOTTESINI

CONCIERTO PARA CONTRABAJO
N.°2 EN SI MENOR (17’)

|. Allegro moderato
ll. Andante
lll. Allegro

BENJAMIN HARRIS, CONTRABAIJO

INTERMEDIO
ANTON DVORAK

SINFONIA N.° 6 OP. 60 EN RE MAYOR

|.LAllegro non tanto

ll. Adagio

lll. Scherzo (Furiant): Presto
IV. Finale: Allegro con spirito

NOAM ZUR,
DIRECTORINVITADO



DEMUSICA, MUSICOS Y
EPISODIOS NACIONALES

Como parte de la historia de los instrumentos musicales, el contrabajo, tiene como
auno de sus mas destacados intérpretes al italiano Giovanni Bottessini (1821-1889).
Este personaje fue uno de los que cambiaron la figura del double bass o castellaniza-
do como contrabajo, a partir de la segunda mitad del siglo XIX.

Boltessini, provenia de una familia de musicos, desde nino se inicié en el estu-
dio del violin, sin embargo, por circunstancias del destino -las cuales fueron muy
favorables- lo hicieron cambiar de instrumento. En su biografia sefiala que cuando
su padre pretendia que ingresara al Conservatorio de Milan, no habia la vacante
de violin, solo para fagot y contrabajo, y, para ambos, se ofrecia la posibilidad de
obtener una beca.

Para la familia era importante esta beca, ya que le permitiria continuar con sus
estudios musicales; por lo que su padre tomo la decision de que Giovanni se prepa-
rara para el examen de contrabajo y el resultado fue muy alentador por destacado
desempeno, que le permitio obtener el apoyo economico. Esta “emergente” decision
impuls6 a uno de los mas brillantes contrabajistas de su tiempo, a tal grado que fue
llamado el “Paganini del contrabajo”.

Como compositor legd un interesante catalogo de obras, donde el contrabajo
cuenta con un papel preponderante. Destac6 como intérprete al tocar un instru-
mento de solo tres cuerdas, en lugar de las cuatro tradicionales. Como instrumen-
tista y director orquestal realizd extensas giras por muchos paises del mundo, inclu-
vendo el México decimondnico.

El Concierto no. 2 en Si menor que escucharemos esta noche es un claro ejem-
plo de las composiciones que lindan entre el clasicismo y el romanticismo musical y
que marcan un hito en el repertorio solista de contrabajo; frecuentemente es solici-
tada para el ingreso a las orquestas y como repertorio obligado en diversos concur-
sos internacionales del mismo.

Compuesto aproximadamente en el ano de 1857, en pleno romanticismo mu-
sical donde encontramos las bellas paginas de Chopin, Liszt, Schumann, Berlioz o
Mendelssohn, por mencionar algunos. La presente obra es un claro ejemplo de la
influencia operistica de la época, el contrabajo es tratado con un lirismo melodico
maravilloso, a semejanza de las arias del Bel Canto. Mucho debid6 influir el hecho de
que Bottessini, ademas de un excelente ejecutante fuera director musical de com-
panias de 6pera, como dato interesante es que realizo el estreno de la opera Aida
(1871) de Giuseppe Verdi (1813-1901) en el Cairo; ademas compuso algunas dperas
como Cristobal Colon (1847), Il Diavolo della Notte (Milan, 1859); Vinciguerra (Pa-
ris, 1870); Ali Baba (Londres 1870) y Ero e Leandro (Turin, 1880); por lo tanto la
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influencia operistica se encuentra entre sus obras, tanto en los conciertos, como en
las fantasias para contrabajo basadas en temas de 6pera.

El presente concierto es una de las mas ejemplares paginas para un instrumento
de complicada ejecucion, deja de ser la parte importante del bajo armonico, y se
convierte en una prima donna, que canta de manera exquisita. Consta de tres movi-
mientos contrastantes, en los que destacan las lineas meléddicas extensas, expresivas
y dramaticas que abarcan desde las notas mas graves a las mas agudas, logrando
tesituras como el violonchelo, en algunos casos con saltos intervalicos amplios. Estas
composiciones evocan el lirismo italiano del siglo XIX, principalmente de Rossini y
Donizetti confluyendo en el virtuosismo tan violinistico y trascendental de Paganini.

Por otra parte, el nombre de Giovanni Bottessini lo podemos encontrar en dos
episodios de nuestra vida nacional de la segunda mitad del siglo XIX. Para ello es
importante que hagamos un viaje en el tiempo, a nuestra vida de estudiantes de
primaria y recordemos como vibramos o por lo menos “entonamos” nuestro himno
nacional cada lunes en los homenajes a la bandera. En la historia de este himno es
que Bottessini figura de manera interesante.

A partir de la consumacion de la Independencia de México, de 1821 a 1854 -ya
habian transcurrido treinta y tres afios desde la firma de los tratados de Cordoba- y
la nueva nacion no contaba con un canto patriotico que moviera las fibras mas sen-
sibles de la identidad nacional. Sin embargo existe evidencia de diversos intentos
de componer un himno para la nacion, destacando los Dos Cantos (1821) de Juan
Nepomuceno Torrescano y José Ma. Garmendia, ambos dedicados al Ejército Tri-
garante; Carlos Ma. de Bustamante compuso una Cancion Patriotica en recuerdo
del primer grito de independencia (1826); Mariano Elizaga con letra de Francisco
M. Sanchez Tagle, compuso IHimno civico para toda orquesta y fortepiano (1827),
por mencionar algunos. También los artistas extranjeros que visitaron nuestro pais
se interesaron en componer un canto nacional, entre los nombres se pueden leer al
virtuoso pianista asutriaco Henry Herz (1808-1888), con su Marcha Nacional dedi-
cada a los Mexicanos (1849). Kl arpista francés Charles Bochsa (1789-1856) también
lo intento6 en 1850. El italiano Antonio Barilli (1823-1874) present6 su “Himno Na-
cional” el 26 de julio de 1851; en 1852 hubo otro intento por parte del empresario de
opera Max Maretzek (1821-1897).

Para el afio de 1853 llegd como presidente de México, el xalapeno, General An-
tonio Lopez de Santa Anna; bajo su gobierno se public6 una convocatoria, el 12 de
noviembre de 1853, para la creacion de un himno para el pais, con el siguiente texto
(fragmento):

“Ministerio de Fomento, Colonizacion, Industria y Comercio.

Deseando al Exmo. Ser. Presidente que haya un canto verdaderamente pa-
tridtico, que, adoptado por el Supremo Gobierno, sea constantemente el
Himno Nacional, ha tenido a bien acordar que, por este Ministerio, se con-
voque a un certamen, ofreciendo un premio...”

Esta primera convocatoria se referia al certamen para crear el poema, posterior-
mente se realizaria el concurso para la composicion de la partitura musical. El pro-
ceso de ambas fue largo, el resultado de la primera se dio a conocer el 5 de febrero
de 1854, reconociendo como la “calificada de mayor mérito” el poema de Francisco
Gonzales Bocanegra (1824-1861). El 3 de febrero de 1854 se dio a conocer la con-



vocatoria para la musica, sefialando que se cerraba en abril de 1854. Uno de los 15
musicos que respondieron al llamado fue, ni mas ni menos, que Giovanni Bottessini
quien ya se encontraba en nuestro pais como parte de la compaiiia de 6pera de Carva-
jal, misma que debut6 en el mes de abril del mismo afo. A partir de aqui su nombre
empezo a figurar dentro de este episodio nacional.

Aun cuando no se tenia el resultado de la convocatoria de la musica, se dio has-
ta el 15 de agosto, Bottessini organiz6 un concierto el 17 de mayo, donde se tocd un
himno de su autoria con la letra de Francisco Gonzalez Bocanegra, seguramente el
mismo que presento en la convocatoria para la musica; lo que se ha considerado como
un “madruguete” para dar a conocer su himno y tratar de ganar el favor de las auto-
ridades. Esta presentacion no tuvo éxito, sin embargo, algo digno de resaltar fue la
presencia Henriette Sontag, quien habia cantado en el estreno de la Novena Sinfonia
de Beethoven (1824) y quien lamentablemente murié en la Ciudad de México el 17 de
junio de 1854, victima de colera.

Finalmente, los jurados dictaminaron “como la mas digna”, la partitura presenta-
da con el titulo “Dios y Libertad” del compositor espanol Jaime Nund.

Otra circunstancia interesante fue la relacion de Jaime Nuné con Santa Ana, pero
podré comentarlo en otro momento; sin embargo, para 1854, Nund fue nombrado
instructor de las bandas militares, lo que caus6 un revuelo entre los musicos naciona-
les. El interés del presidente era nombrarlo como responsable de la educacion musical
de México, por lo que publicd una convocatoria en el Diario Oficial del 24- de abril de
1854, para nombrar un director: “Conforme a lo acordado por el Supremo Gobierno

/a a establecerse ya, proximamente, el Conservatorio Nacional de Musica, Declama-
cion y Baile; y debiendo proveerse, por oposicion en forma, la plaza de Director, que
ha de darse, precisamente, a un profesor de musica...”. Los jurados evaluadores fue-
ron, ni mas ni menos, Giovanni Bottessini, Antonio Barilli y un cantante de apellido
Beretta. El resultado fue la designacion como directores en empate, a Jaime Nund y a
José Antonio Gémez. Como no era funcional tener dos directivos, y de nueva cuenta
no se aceptaba como director a un extranjero, los musicos nacionales se inconforma-
ron, por lo que el proyecto se aplazd hasta 1866.
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Finalmente, se lleg6 la fecha del estreno del Himno Nacional compuesto por
Nuno, las fechas se programaron; de manera extraia se tocaron los himnos de otros
compositores. Para las fiestas patrias de 1854, se programé el 11 de septiembre un
concierto con la presentacion del himno de Bottessini con la letra de Francisco Gon-
zalez Bocanegra; el pablico nuevamente mostro su frialdad a la composicion del
italiano. Los dias 15 y 16 fue la presentacion del Himno Nacional de Bocanegra y
Nuné y la aceptacion del pablico fue estruendosa. Un dato muy interesante es que
la orquesta fue dirigida en estas fechas por Giovanni Bottessini.

Parece increible que esta noche escucharemos un concierto para contrabajo de
Bottessini y que este mismo compositor estuvo presente en uno de los episodios mas
significativos de la historia nacional.

Summer Lvening (1906) es una de las primeras partituras orquestales del hin-
garo Zoltan Kodaly (1882-1967). Su primera ejecucion fue como un trabajo escolar.
El director italiano Arturo Toscanini (1867-1957) le sugirié en 1929 que la revisara,
asi lo hizo y el propio Toscanini la dirigi6 al aio siguiente con la Filarmonica de
Nueva York.

A pesar del titulo, Summer Iivening (Tarde de Verano) no se considera una obra
programatica, es decir que obedezca a una historia o una imagen descriptiva, tam-
poco encontraremos rasgos de un posible nacionalismo. Es quizia un ensayo mu-
sical, el propio Kodaly senalaba: “... fue concebido en las tardes de verano, entre
campos de maiz cosechados, bajo las ondas del Adriatico”.

Kodaly compuso esta obra a sus 24 afios, donde podemos percibir su definida
estructura de sonata. Es una obra muy bien elaborada, con un entramado instru-
mental que permite escuchar de manera muy clara los temas que utiliza el compo-
sitor a lo largo de la obra; esta simplicidad nos ofrece una composicion agradable
para el oido y el espiritu, y por qué no reconocerlo, con la calidez de una tranquila
tarde de verano.

SEXTA SINFONIA OP. 60
DE ANTONIN DVORAK

Dentro del catalogo de obras orquestales de este notable compositor checo, sus nue-
ve sinfonias, junto con las de Johannes Brahms, marcan un parteaguas en la musica
sinfonica de la segunda mitad del siglo XIX. A estas composiciones, las de Dvorak,
se suma el maravilloso Concierto en Si menor Op. 104 para violonchelo, con su fuer-
za meldodica y expresiva; y las famosas Danzas Eslavas, son una paleta de sonidos
y colores de la musica tradicional checa. En este sentido Dvorak se convirlio, junto
con Edward Grieg (1848-1907), en uno de los primeros compositores reconocidos
como nacionalistas, con un lenguaje expresivo y posromantico de gran influencia
en su época.

En el caso de su Sexta Sinfonia, se puede percibir la madurez, melodica e ins-
trumental, que venia logrando a sus 89 anos. Considero que esta composicion es
la antesala de tres de sus mas grandiosas obras sinfonicas, la séptima, octava y la
majestuosa novena. En algunos trabajos de investigacion musicologica, coinciden
en una percepeion sobre la sexta de Dvorak con la homdénima de Beethoven, en que
es una obra que evoca un ambiente pastoral. Se ha querido encontrar una similitud
de elementos con la misma, como la tonalidad en que esta escrita, Re mayor, con los
ambientes liricos y expresivos en contraste con momentos de brillantez sonora. De
la misma manera se le ha relacionado con la Segunda Sinfonia de Brahms, escrita



también en la tonalidad de Re mayor. Compuesta en el otofio de 1880 fue prome-
tida y dedicada a uno de los més célebres directores de la época, al austrohtingaro
Hans Richter (1843-1916).

Su primer movimiento esta lleno de contrastes, en momentos con una gran
fuerza orquestal; sin embargo, es posible percibir algunos pasajes que remiten al
folclore bohemio, su tierra natal, en los que retoma estos elementos y los elabora de
manera imaginativa, brindando un movimiento equilibrado por el excelente manejo
orquestal. El segundo tiempo nos remite de inmediato a un romanticismo melodico
que no desea perecer ante los avances de modernidad musical. Dvorak nos acerca
a su parte interna musical que combina el lirismo folclorico con las atmosferas de
una irrealidad sonora, es decir, sutil y difuminada, como atardeceres con bruma. El
tercer movimiento presenta una referencia folclorica que de inmediato se identifica
con las danzas tradicionales de los pueblos checos, en este caso un furiant, danza
que fue muy utilizada por Dvorak. Estos ritmos nos remiten a sus famosas danzas
eslavas; ese conjunto de composiciones orquestales que son como una tarjeta pos-
tal, sonora y colorida, de las poblaciones de Europa central. El Gltimo movimiento
es de un gran formato, que recuerda al altimo tiempo de la segunda sinfonia de Bra-
hms, pero dando rienda suelta a su lirismo melédico, tan caracteristico de Dvorak.

Esta noche fue un recorrido musical muy diverso, que me permitié compartir
algo de nuestra rica herencia -historica y musical- con topicos que quiza no tenian
mucho que ver, pero que en el fondo, donde la transversalidad musical se hace pre-
sente, nos enriquece, nos llena de placer y nos informa.

Enrique Salmeron
Investigador y docente de la Facultad de Masica UV

FUENTES:

Cid y Mulet, Juan, Mévico en un Himno, COSTA-AMIC Editores, México, DI,
Sexta Edicion, 1994.

Devincenzi, Felipe, Andlisis del Concierto para Contrabajo en Si m. de G. Bottesi-
ni, Instituto Superior de Arte del Teatro Colon, Academia Orqueslal, s/a.

Jiménez Codinach, Guadalupe, La guia del Himno Nacional Mexicano, Artes de
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México DI, Cuarta edicion,
2011.m

Orta Velazquez, Guillermo, Breve Historia de la Musica en México, Ediciones
Porrta, México, DF, 1970.
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VIOLINES PRIMEROS Joaqguin Chavez (concertino interino) - Tonatiuh Bazan - Luis
Rodrigo Garcfa - Alain Fonseca - Alexis Fonseca - Antonio Méndez - Eduardo Carlos
Judrez - Anayely Olivares - Melanie Asenet Rivera - llya lvanov - Alexander Kantaria -
Joanna Lemiszka Bachor - José Miguel Mavil (interino) - Francisco Barradas (interino)
- Katya Ruiz Contreras (interino) - Verdnica Jiménez Campos (interino) - Ricardo Elias

(interino).

VIOLINES SEGUNDOS Félix Alanis Barradas (principal) - Elizabeth Gutiérrez Torres -
Marcelo Dufrane Mcdonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva - Mireille Lopez
Guzman - David de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo (interino) - Carlos
Rafael Aguilar Uscanga (interino) - Luis Pantoja Preciado (interino) - Javier Escalera
Soria (interino) - José Aponte (interino) - Emanuel Quijano (interino) - Joaquin Darinel

Torres (interino).

VIOLAS Yurii Inti Bullon Bobadilla (principal) - Marco Antonio Rodriguez - Ernesto
Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh
Garcfa Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lépez Gutiérrez - Gilberto Rocha

Martinez - Anamar Garcia Salas - Rosa Alicia Cole (interino).

VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez Lépez (principal) - Inna Nassidze (asistente)
- Teresa Aguirre Martinez - Roland Manuel Dufrane - Alfredo Escobar Moreno - Ana
Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel Aponte

Trujillo (interino) - Laura Adriana Martinez Gonzalez (interino).

CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (asistente) -
Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara -
Elliott Torres (interino) - Juan Manuel Polito (interino) - Ari Samuel Betancourt (interino)

- Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino) - Tirso David Popocatl Flores (servicio social).

FLAUTAS Lenka Smolcakova (principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (asistente) - Erick

Flores Garcia (interino) - Victoria Nufio (interino).
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OBOES Bruno Herndndez Romero (principal) - ltzel Méndez Martinez (asistente

interino) - Laura Baker Bacon (corno INGLES) - Joel Luis Vega Salgado (interino).

CLARINETES Osvaldo Flores Sdnchez (principal) - Juan Manuel Solis (asistente interino)

- David John Musheff (RequinTO) - José Alberto Contreras Sosa.

FAGOTES Rex Gulson Miller (principal) - Armando Salgado Garza (asistente) - Elihu

Ricardo Ortiz Ledn - JesUs Armendariz.
CORNOS Eduardo Daniel Flores (principal) - Tadeo Suriel Valencia (asistente interino) -
David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez (interino) - Isaac Carmona

(servicio social).

TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (principal) - Bernardo Medel Diaz (asistente) - Jalil

Jorge Eufracio - Remijio Lépez Martinez (interino).

TROMBONES David Pozos Gémez (principal) - Diego Capilla (asistente interino) -

Jakub Dedina. TRoMBON BaJO: John Day Bosworth (principal).
TUBA Eric Fritz (principal).
TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel (principal).

PERCUSIONES Jesus Reyes Lopez (principal) - Gerardo Croda Borges (asistente

interino) - Sergio Rodriguez Olivares - Héctor Jesus Flores (interino).
ARPA Eugenia Espinales Correa (principal).

PIANO Jan Bratoz (principal).



SECRETARIO TECNICO David de Jesus Torres | CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR
Jorge Lépez Gutiérrez | JEFE DEL DPTO. DE ADMINISTRACION Erik Alejandro Herrera
Delgado | JEFE DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares Riafio | JEFE DE
PERSONAL Tadeo Suriel Valencia | OPERACIONES ARTISTICAS José Roberto Nava
| BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar | COPISTA Augusto César Obregodn
Woellner | SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa Sanchez Cortez | JEFE DE FORO
Alfredo Gémez | DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez | PRODUCTOR
AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera | PROMOCION Y REDES SOCIALES Alejandro
Arcos Barreda | RELACIONES PUBLICAS Maria Fernanda Enriquez Rangel | ANALISTA
DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero | AUXILIARES
ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herrera - Karina Ponce - AnaMedrano | AUXILIARES
TECNICOS Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva - Raul Cambambia - Alejandro
Ceballos | AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe Trevifio - Martin Sotelo | AUXILIAR
DE BIBLIOTECA Macedonia Ocafia Hernandez | INTENDENTE Julia Janet Ortiz Truijillo.
SERVICIO SOCIAL Angel Vial - Angel Alexandra Mendoza Barradas - Venancio Enrique
Arellano Huesca - David Castillo Colorado - José Alberto Garcia Palmeros - Yara Valeria

Ameca Juarez - Ximena Merlos Nieto.
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