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| PROGRAMA |

AARON COPLAND
EL SALON MEXICO (11')

SERGEI PROKOFIEV

CONCIERTO PARA VIOLIN N.°2, OP. 63
EN SOL MENOR. (26')

|. Allegro moderato
Il. Andante assai

ll. Allegro; ben marcato

JOANNA LEMISZKA BACHOR, VIOLIN

INTERMEDIO

AARON COPLAND
THREE LATIN AMERICAN SKETCHES (11')
. Estribillo

Il. Paisaje mexicano

[ll. Danza de Jalisco

NIKOLAI RIMSKY-KORSAKOV
CAPRICHO ESPANOL, OP. 34 (17')

|. Alborada

Il. Variazioni

lll. Alborada

IV. Scena e canto gitano

V. Fandango asturiano

TATIANA PEREZ, DIRECTORA INVITADA



La otredad o el otro: mujeres,
Espainay Latinoamérica

Quién es el otro y como puedo entender al ofro son preguntas que se-
guramente han acompanado al ser humano desde que es consciente
de su existencia. En las notas de hoy propongo un recorrido por la
otredad, revisando el exolismo y la feminidad con que fue asociada
Espaia, hasta llegar a lo que el compositor estadounidense Aaron Co-
pland veia en el mundo sonoro mexicano.

Al final de la Revolucion francesa el general Napoleon Bonaparte
fue comandado a ir a Egipto con fines politicos. Los ilustradores que lo
acompanaban plasmaron su vision de lo que eran aquellos territorios,
propagando su forma de entender a las culturas musulmanas, es decir,
al otro (0 uno de los muchos otros). Este hecho tuvo un gran impacto
en la forma en la que los europeos vefan la Africa musulmana y Orien-
te Medio, pues la vision que los artistas franceses difundieron era la
de un territorio primitivo y fanatico pero que ofrecia al visitante un
despliegue de color, erotismo y sensualidad (Lopez Fernandez 2021).

Muestra de ello es la pintura La gran odalisca (La grande odalis-
que)', hecha por Dominique Ingres (1780-1867) en 1814. En el cuadro
podemos ver elementos que hacen referencia a una escena oriental,
como el turbante, la tela, el abanico de plumas, la pipa, y el personaje
exhibido: la mujer desnuda. Esta pintura sale de las normas socia-

les establecidas al ser una imagen provocadora (una caracteristica del

' De acuerdo con el Diccionario de la lengua espanola, odalisca viene del francés
odalisque, y este del turco odalik, que significa concubina. Una odalisca era una
esclava dedicada al servicio del harén del gobernante turco en el antiguo Imperio
olomano.
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orientalismo)? que buscaba plasmar los deseos carnales del otro sobre
la mujer oriental, con una mirada hipersexualizada de la otra.?

Por consecuencia de la invasion arabe a Espana, que inicio en el
siglo vii, muchos elementos se fueron mezclando, como la comida, el
idioma y la musica. Posteriormente, durante el siglo xix se arraigo la
costumbre del turismo cultural, provocando que Espaia se convir-
tiera en un destino interesante para muchos europeos. Gracias a las
manifestaciones artisticas musulmanas, la Alhambra fue uno de los
centros turisticos mas exoticos de Europa, siendo el escenario predi-
lecto de todas las ensonaciones orientales que se asocio muchas veces
con las mujeres. De esta forma, Espafia comenzara a ser vista como
un lugar diferente y extravagante, el pais de los otros. Bajo esla idea,
muchos compositores encontraran en la musica espanola caracteris-
ticas dignas de ser retratadas.

El Capricho espanol, op. 34 (1887) del compositor ruso Nikolai
Rimsky-Korsakov (1844-1908) es un perfecto ejemplo de como en-
tendian otros paises a Espana. Aunque comenzo a estudiar musica en
la ninez, fue durante su formacion como cadete naval en San Peters-
burgo que escuchd musica sinfonica, en particular la Fota aragonesa
de Mikhail Glinka (1804-1857), quien estuvo en Espanay reinterpreto
la musica tradicional en sus composiciones.

La pieza tiene cinco secciones diferentes, agrupadas de tal forma
que parece una pieza continua. En sus origenes, el compositor la pen-
sO como una obra para violin solista y orquesta, lo que nos recuerda la
Sinfonia espanola (1874) de Edouard Lalo (1823-1892). Durante toda
la obra se pueden ver las trazas de su idea original por medio de los
multiples solos para violin que contiene. Me atreveré a atar algunos

cabos sueltos.

2 Corriente arlistica que se basa en la representacion del Oriente, principalmente
Oriente Medio. Dicha corriente ha dado espacio a numerosas criticas sobre ¢6mo
representamos al otro.

3 Puede verse en https://collections.louvre.fr/en/ark:/53855/cl010065566.



Alrededor de 1860, el violinista espanol Pablo de Sarasate (1844-
1908, a quien fue dedicada la Sinfonia espanola) se dio a conocer a ni-
vel mundial. En 1878, cuando Sarasate ya era reconocido, publico su
segunda coleccion de Danzas espaiiolas. Dentro de estas se encuentra
la “Romanza andaluza”, formada por melodias de canciones populares
espainolas. Si se escucha con atencion, en uno de los temas del cuarto
movimiento “Scena e canto gitano” del Capricho espaiol, se encuentra
parte de la cancion iAy!, compuesta por Isidoro Hernandez y en la cual
esta basada la “Romanza andaluza” (Nagore Ferrer 2013, 273-283). Por
olra parte, el violinista espanol viajo a diferentes ciudades rusas, en-
tre ellas San Petersburgo, pocos meses después de la publicacion de su
“Romanza”. ¢Cree el lector que estos hechos pueden estar relacionados?

Actualmente se identifica a Rimsky-Korsakov como un referente de
la orquestacion. Adquirio sus conocimientos sobre el manejo de los di-
ferentes instrumentos y timbres de la orquesta de manera autodidacta
y empirica. Cuando el compositor Pyotr Ilyich Tehaikovsky (1840-1893)
lleg6 a comentar que la obra que escuchamos el dia de hoy “es una colo-
sal pieza maestra sobre orquestacion”, Rismky-Korsakov respondio: “El
Capricho es una brillante composicion para orquesta” (Ott 1997).

Casi cincuentla anos después, en 1935, el compositor ruso Sergéi
Prokofiev (1891-1953) estrenaba su Concierto para violin no.2, op. 63
en Madrid. Sin duda, este concierto funciona de manera organica con
el violin, sumando su alta exigencia violinistica. Ahos antes de la com-
posicion del concierto, Prokofiev vivio en Estados Unidos y Francia.
Durante ese tiempo ¢l quiso hacer que su musica tuviera un corte di-
ferente al que normalmente se hacia en la Union Soviética. EI llamo a
esla caracteristica una “nueva simplicidad”. Prueba de esto es la manera
en la que empieza el concierto: el violin solista sin acompainamiento de
la orquesta.

El concierto, en palabras de Prokdfiev, fue escrito en diferentes lu-
gares, comenzandolo en Francia, continuando en la Union Soviética y

terminandolo en Espana. Dentro del primer movimiento parecieran



escucharse esbozos de la melodia de la cancion La oie en rose, com-
puesta en 1945 por el francés Louis Guglielmi (1916-1991) e interpre-
tada por Edith Piaf (1915-1963). Aunque hasta el momento no hay
ningtn documento que hable de la relacion entre ambas piezas, no
seria descabellado pensar que Guglielmi hubiese usado un concierto
para violin como inspiracion para crear una cancion popular.

Sobre el segundo movimiento, resulta interesante destacar que, a
diferencia de otros segundos movimientos de conciertos para solistas,
el que se escucha esta noche es mucho mas virtuoso. El compositor
explota el registro agudo tanto del violin solista como de los violines
de la orquesta. No es de extranar que encontremos en el Gltimo mo-
vimiento rasgos de la musica espanola —pues parte de este fue com-
puesto en Espana-, como el ritmo de danza con el que inicia, el uso
de castanuelas, los multiples pasajes del violin solista donde el com-
positor indica el uso de la cuarta cuerda -la mas grave—, recurso muy
usado para representar el caracter gitano de la musica espanola.

Después de haber recorrido la musica espanola desde los ojos de
los compositores rusos, toca conocer la musica mexicana de inicios
del siglo xx con los ojos del compositor estadounidense Aaron Co-
pland (1900-1990). En 1932 Copland viajo a la Ciudad de México. En
palabras del compositor,

FFue un momento rico [...J] Tengo la impresion de haber
tenido una enriquecedora experiencia. Viene, sin duda, de
la naturaleza del pais y de la gente. Europa parece ahora
convencional en comparacion. México ofrece algo frescoy

puro y saludable ["...7] (Copland y Perlis, 1984, 216).

En este viaje, el compositor Carlos Chavez (1899-1978) llevd a Co-
pland al centro nocturno Salon México, a lo que él menciono: “[C...  la
atmosfera de este salon de baile me impresiono, y sali con el germen

de una idea musical” (Ibid.).



Sobre El Salon México, Aaron Copland fue consciente de como
veia a los otros: esta vez no eran los espanoles los extravagantes y es-
pontaneos sino los mexicanos. El compositor menciono:

Me di cuenta, entonces, que seria tonto intentar traducir
en sonidos musicales el lado mas favorable de México, el
México de la antigua civilizacion o el México revoluciona-
rio de hoy [...7 Todo lo que podia esperar hacer era refle-

jar el México de los turistas [_... .

Dentro de Ll Salon México podemos encontrar la melodia de diferen-
tes géneros de musica mexicana, como el corrido en La Jesusita; la va-
lona* virreinal en £l mosco; la banda sinaloense en El malacate (Kos-
telanelz 2004, 237). Es posible que también podamos escuchar cierta
similitud con Las chiapanecas o el corrido Las gaviotas. 1.o cierto es
que Aaron Copland admite haber usado varios cancioneros de musica
mexicana, entre ellos uno ilustrado por Rufino Tamayo (1899-1991)
(Ojay Tick, 2005).

En 1959 Copland compuso dos de las tres piezas de los Latin Ame-
rican Sketches: “Paisaje mexicano” y “Danza de Jalisco” Posterior-
mente, en 1971, escribio el “Estribillo”. Originalmente el orden era
diferente al que hoy se toca: “La primera pieza, “Paisaje mexicano’, es
poética y lirica. La segunda, “Danza de Jalisco”, es saltarina, ["... ] La
pieza final, “Estribillo”, se basa en materiales populares venezolanos
y es muy vigorosa” (Kostelanelz, 279). En particular, sobre la “Danza
de Jalisco” me gustaria invitar al lector a descubrir los sonidos urba-
nos que Copland usa en esta pieza: ése escuchan los claxones de los
coches? ¢Qué mas de lo que escuchamos —o gritamos- en medio del
trafico se puede escuchar aqui?

Pareciera que las palabras de Aaron Copland encajan muy bien en

el recorrido sobre la otredad:

*Un género muy cercano al huapango.



Durante mi primera visila a México, en el otono de 1932,
concebi la idea de escribir una pieza basada en temas
mexicanos. Supongo que no hay nada extrano en tal idea.
Cualquier compositor que sale de su tierra natal quiere

volver con recuerdos musicales. (Kostelanelz, 237)

Aunque el concierto de hoy no nos da las respuestas definitivas a las
preguntas del inicio, si nos ayuda a reflexionar sobre como podemos
aceplar al otro desde la responsabilidad que implica estar en nuestro
lugar. Eso logran las diferentes musicas de este programa a través de

todas sus formas, colores y sonidos.

Diana Aimée Lopez Bocanegra,

Facultad de Musica, Universidad de Montreal
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VIOLINES PRIMEROS Joaquin Chavez (Concertino Interino) - Tonatiuh Bazan - Luis
Rodrigo Garcia- AlainFonseca - Alexis Fonseca - Antonio Méndez - Eduardo Carlos Juarez
- Anayely Olivares - Melanie Asenet Rivera - llya Ivanov - Alexander Kantaria - Joanna
Lemiszka Bachor - José Miguel Mavil (Interino) - Francisco Barradas (Interino) - Katya
Ruiz Contreras (Interino) - Verdnica Jiménez Campos (Interino). VIOLINES SEGUNDOS
Félix Alanis Barradas (Principal Interino) - Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane
Mcdonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva - Mireille Lopez Guzman - David
de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo (interino) - Carlos Rafael Aguilar
Uscanga (Interino) - Luis Pantoja Preciado (Interino) - Javier Escalera Soria (Interino) -
José Aponte (Interino) - Emanuel Quijano (Interino) - Joaquin Darinel Torres (Interino).
VIOLAS Yurii Inti Bullén Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia (Asistente)
- Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy -
Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge
Lépez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas. VIOLONCELLOS
Yahel Felipe Jiménez Lépez (Principal) - Inna Nassidze (Asistente) - Teresa Aguirre
Martinez - Roland Manuel Dufrane - Alfredo Escobar Moreno - Ana Aguirre Martinez -
Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel Aponte Trujillo (Interino) - Laura
Adriana Martinez Gonzalez (Interino).CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (Principal)
- Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente) - Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal
Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara - Elliott Torres (Interino) - Juan Manuel
Polito (Interino) - Ari Samuel Betancourt (Interino) - Carlos Daniel Villarreal Derbez
(interino) - Tirso David Popocatl Flores (Servicio Social).FLAUTAS Lenka Smolcakova
(Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - Alfonso Sanchez Betanzo (Interino)
- Erick Flores Garcia (interino). OBOES Bruno Hernandez Romero (Principal) - Itzel
Méndez Martinez (Asistente Interino) - Laura Baker Bacon (corno INGLES) - Joel Luis Vega
Salgado (Interino). CLARINETES Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel
Solis (Asistente Interino) - David John Musheff (RequinTo) - José Alberto Contreras Sosa.
FAGOTES Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu
Ricardo Ortiz Ledn - Jesis Armendariz. CORNOS Eduardo Daniel Flores (Principal) -
Tadeo Suriel Valencia (Asistente Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon -
Francisco Jiménez (Interino). TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo
Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Remijio Lépez Martinez (Interino).
TROMBONES David Pozos Gémez (Principal) - Diego Capilla (Asistente Interino) -
Jakub Dedina. TRoMBON BAJO: John Day Bosworth (Principal). TUBA Eric Fritz (Principal).
TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel (Principal). PERCUSIONES Jesus Reyes Lépez
(Principal) - Gerardo Croda Borges (Asistente Interino) - Sergio Rodriguez Olivares -
Héctor Jesus Flores (Interino). Antonio de Jesus Barrios Vasquez (Servicio Social). ARPA
Eugenia Espinales Correa (Principal). PIANO Jan Bratoz (Principal). MUSICO EXTRA:
VIOLIN Ricardo Elias. FLAUTA Fernando Blanco. PIANO Diana Ortigoza Castro.



SECRETARIO TECNICO David de Jests Torres | CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR Jorge
Lépez Gutiérrez | JEFE DEL DPTO. DE ADMINISTRACION Erik Alejandro Herrera Delgado
| JEFE DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares Riafio | JEFE DE PERSONAL
Tadeo Suriel Valencia | ENCARGADO DE OPERACIONES ARTISTICAS José Roberto Nava |
BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar | COPISTA Augusto César Obregén Woellner |
SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa Sdnchez Cortez | JEFE DE FORO Alfredo Gomez
| DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez | PRODUCTOR AUDIOVISUAL
Andrés Alafita Cabrera | PROMOCION Y REDES SOCIALES Alejandro Arcos Barreda |
RELACIONES PUBLICAS Maria Fernanda Enriquez Rangel | ANALISTA DE CONTROL Y
SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero | ASISTENTE DE SECRETARIA TECNICA lIse
Jacqueline RenteriaLanda | AUXILIARES ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herrera - Karina
Ponce - Ana Medrano | AUXILIARES TECNICOS Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva - Radl
Cambambia - Alejandro Ceballos | AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe Trevifio - Martin
Sotelo | AUXILIAR DE BIBLIOTECA Macedonia Ocafia Herndndez | INTENDENTE Julia Janet
Ortiz Trujillo. SERVICIO SOCIAL Angel Vial - Valery Yuliana Medina Juan - Angel Alexandra
Mendoza Barradas - Venancio Enrique Arellano Huesca - David Castillo Colorado - Alejandra
Veldzquez - José Alberto Garcia Palmeros - Yara Valeria Ameca Juarez. CORRECCION Y
EDICION DE NOTAS ltzel Olivares Bruno.

by B

Radiouv Teleuv san >

el B O
O = | OLIVARADIO 955
3 2
w <
O= © MVS
L_D|<—E Radio
=2
= o { B(ll I\
O
)
t em a DIGITAL CENTER
T dige tempera ABRINT
O
5 Mg NrEviiio WY

Ia hora que se fe antoje! COMPUTACION

| PERSONAL OSX |



| PROXIMO CONCIERTO |

25 ANIVERSARIO

CENTRO DE CIENCIAS

DE LA TIERRA

MUSSORGSKY

Noche en la érida montana MAR.15
TCHAIKOVSKY 20:00
Concierto para violin [rinani, cenrro
SIBELIUS CULTURAL

Sinfonian.° 2

Shari Mason, violin
Martin Lebel, Director

RECTOR Dr. Martin Gerardo Aguilar Sanchez - SECRETARIO ACADEMICO

Dr. Juan Ortiz Escamilla SECRETARIA DE ADMINISTRACION Y FINANZAS

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino - SECRETARIA DE DESARROLLO

INSTITUCIONAL Dra. Jagueline del Carmen Jongitud Zamora - DIRECTOR

GENERAL DE DIFUSION CULTURAL Mtro. Roberto Aguirre Guiochin -
DIRECTOR TITULAR OSX Mtro. Martin Lebel
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