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Un réquiem tras una tarde triste de primavera

Aunque 31 afnos separan los nacimientos de Debussy y de Boulanger (los dos vienen
al mundo en agosto; un 21 ella y un 22 él), sélo diez dias transcurren entre sus fa-
llecimientos respectivos en el mes de marzo de 1918. Ambos comparten la circuns-
tancia de ser ganadores del famoso premio de composicion del Conservatorio de
Paris —Grand Prix de Rome- y ambos consiguen el deseado galardon en su segunda
oportunidad: Debussy en 1884 —con 22 afios— y Boulanger en 1918 —con 20-; pero
Lili sera, ademas, la primera mujer en lograrlo. El premio tenia un gran impacto,
tanto por el prestigio que conllevaba alcanzarlo como por las condiciones favorables
para un compositor novel: vivir durante tres anos en la Villa Médici de Roma —entre
galardonados de otras disciplinas artisticas— para dedicarse por completo a la com-
posicion y, ademas, la posibilidad de editar las propias composiciones durante un
periodo tras el premio.

A pesar de las similitudes mencionadas, las vidas de Debussy de Boulanger pre-
sentan grandes diferencias, no solo 81 afios los separan; de hecho, sus respectivas
trayectorias vitales son, en cierto sentido, opuestas. Al contrario de Debussy, cuya fa-
milia es totalmente ajena a cualquier ambiente musical, Lili pertenece a una familia
paterna de largo arraigo en la vida musical francesa, ya desde finales del siglo xvii:
su abuelo y su padre —Prix de Rome en 1835- fueron profesores del Conservatorio de
Paris, y su madre, de ascendencia rusa, proviene también de una estirpe de musicos.

Debido a su fragil salud, Lili no pudo seguir una formacion oficial, aunque su
hermana mayor, Nadia, alumna de composicion de Gabriel Fauré en el conservato-
rio, la guiara en todo momento. De modo que Lili aprendi6 a leer y solfear a la vez,
hasta el punto de que, muy nina, sorprendio a sus familiares y amigos preguntando:
“épor qué las notas me dicen sus nombres?”.

Sus estudios progresaron segtin se lo permitia su salud, y con 16 afios logr6 entrar
en el Conservatorio; dos afios mas tarde consigui6 ingresar en la clase de composi-
cion de Paul Vidal —compaiiero de Debussy en la Villa Médici- y s6lo un afo después

pudo presentarse al Prix de Rome y ganarlo con la cantata Faust et Héléne (1913).
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En su amplio catilogo —si se piensa en su breve vida- destaca la mayor presen-
cia de obras vocales frente a las de piano solo, las de camara y las exclusivamente
orquestales. Es llamativo que su primera composicion (1904, apenas 11 anos) sea
una Mélodie sobre un poema de Eugeéne Manuel, Lettre de mort, que parece pre-
monitorio en algunos parrafos: “La carta que me ha llegado esta rodeada de negro,
anuncia la muerte y me resisto a abrirla: duelo, duelo...”. En 1917, un ano antes de
su fallecimiento, Lilli termina D un soir triste —para trio de cuerda o violonchelo con
acompanamiento de piano o de orquesta-, escrito a la vez que Dun matin de prin-
temps —para violin o flauta con acompanamiento de piano o de orquesta-. Las dos
obras pueden verse como el autorretrato musical de Lili, dos realidades opuestas: la
vitalidad de la juventud la representa Dun matin de printemps, mientras que Dun
soir triste parece la ilustracion de la primera composicion —Lettre de mort-: ya desde
el arranque de la obra, la orquesta nos sumerge en un ambiente de tragico desgarro
ante la muerte, que se presume cercana por la enfermedad que debilito su sistema
inmune desde los dos afios y que la acompan6 durante el resto de su vida. Tras D'un
soir triste la joven compositora sélo podra concluir un Pie Jesu, ya postrada en la
cama, que le dicté a su hermana Nadia.

Si para Lili Boulanger su estancia en la Villa Médici es un gran mo-
mento vital, lleno de posibilidades, para Debussy, al menos inicialmen-
te, parece ser lo contrario, pues abandonar Paris le supuso alejarse de Ma-
rie Vasnier —casada con Henri Vasnier- e interrumpir la relacion secreta que
mantenia con ella'. Esta circunstancia lo sumié en una sequia de inspiracion
y la consiguiente dificultad en la entrega obligada de alguna composicion desde
Roma. Su correspondencia muestra estas dificultades, pero también ilustra sobre
la obra de esta noche:

[C...J mis excusas se deben a la entrega [“de la composicion requerida_]

que me inquieta mucho y me hace llevar una vida que deja a los ga-

leotes como simples rentistas [~...] Me he impuesto hacer una obra de
m alumno de composicion, Debussy inicié una gran amistad con el ma-
trimonio Vasnier y llegd a entablar una relacion amorosa secreta con Marie Blanche
Vasnier, a quien conocio en las clases de canto de V. Moreau-Santini, en las que era

pianista acompanante. Una gran parte de las mélodies compuestas entre 1880 y 1884
fueron dedicadas a ella, su intérprete ideal.



un color especial que debe transmitir la mayor cantidad de sensaciones
posibles. Tiene por titulo Printemps, no se trata de la primavera en el
sentido descriptivo sino desde el punto de vista humano. Querria expre-
sar la génesis lenta y sufriente de los seres y de las cosas en la naturaleza,
luego su progreso ascendente para acabar con un gozoso estallido por el

renacimiento a una vida nueva (1993).

En otra carta —del 7-111-1889- al también compositor Ernest Chausson(1855-1899),
va de regreso en Paris, Debussy escribe algunos detalles sobre la obra, con vistas a su
ejecucion en la Société Nationale de Musique:

No se trata de un coro al uso (la parte coral carece de texto y debe con-

siderarse como una seceion de la orquesta). Es una suite sinfonica con

coro. El interés reside en la manera particular con la que el coro se funde

con la orquesta [_...]] el conjunto, la fusion de los colores es delicada de

obtener. (Ibid.)

Printemps (1887) -segunda de las obras enviadas desde Roma- fue recibida con re-
servas por los evaluadores de la Academia de Bellas Artes:
El sefior Debussy [C..."] demuestra una sensibilidad para el color y la poe-
sia cuya exageracion le hace olvidar con facilidad la importancia de la
precision en el diseno y de la claridad en la forma. Seria descable que
estuviera en guardia contra ese impresionismo vago que es uno de los

mas peligrosos enemigos de la verdad en las obras de arte. (Ibid., 49)

Anos mas tarde Debussy reelaboré la partitura eliminando el coro —con boca cerrada—

cuyo material fue asumido por la orquesta.

Fauré (1845-1924)), como Debussy, no pertenecia a una familia de musicos, pero sus
dotes musicales lo llevaron a ingresar a los 9 afos —en 1854— en la célebre Ecole Nie-
dermeyer, que por basar sus ensenanzas en el canto llano y en el estudio de Bach debio
de marcar significativamente sus planteamientos estéticos. En 1896 sucedi6 a Camille

Saint-Saéns (1835-1921) en la titularidad del 6rgano de la Madelaine de Paris e ingre-



s6 como profesor de composicion —sustituyendo a Massenet- en el Conservatorio
Superior de Paris, del que fue director entre 1905 y1920, tras el escandalo provo-
cado por el hecho de que Maurice Ravel (1875-1987) no obtuviera el Prix de Rome
en su cuarta y Gltima oportunidad, lo que desencadend la dimision del director,
Théodore Dubois (1837-1924.).

Se ha relacionado la gestacion del Régquiem (1888-1898) con la muerte de sus pa-
dres —el 31 de diciembre de 1887 fallecio la madre, y su padre, el 25 de julio de 1885-,
pero en una carta de Fauré a su amigo Maurice Emmanuel (marzo de 1910), que le
preguntaba al respecto, la respuesta es categorica: “Mi Réquiem ha sido compuesto
por nada... por placer... isi me atrevo a decirlo!” (1980). En cualquier caso, una pri-
mera ejecucion de la obra, no completa, la dirigié Fauré en la iglesia de la Madelaine
el 16 de enero de 1888, dos semanas después del deceso materno. Segan Jean-Michel
Nectoux (1990, 187), los esbozos iniciales datan de finales del verano y principios
del otofio de 1887. En esa primera interpretacion los nameros fueron: 1. Introitus y
Kirie; 8. Sanctus; 4. Pie Fesu (soprano y orquesta); 5. Agnus Dei y 7. In Paradisum,
sostenido por un modesto grupo orquestal con 6rgano; la parte vocal estuvo a cargo
de la propia escolania (coro de nifos) de la iglesia de la Madelaine, de modo que el
Pie Fesu fue interpretado por un nifio soprano. Entre 1889 y 1891 Fauré anadio dos
nameros: el 2. Ofertorioy el 6. Libera me, ambos para barilono y coro. El compositor
fue aumentando sucesivamente los efectivos de la orquesta y en 1899, a peticion de
su editor Julien Hamelle, realizé una revision para orquesta sinfonica manteniendo
el érgano para el fondo permanente. Mucho se ha debatido sobre cual orquestacion
refleja con mayor fidelidad el espiritu de la obra; en cualquier caso, el propio autor
reivindica el caracter de esta: “un réquiem dulce como yo mismo”.

También se ha disertado abundantemente sobre la seleccion de los textos por
parte de Fauré, en la que destacan, por una parte, las ausencias de un Dies irae pro-
piamente dicho —aunque haya una breve referencia textual en el Libera me-y del
Benedictus; y, por otra parte, el anadido de las dos oraciones —ajenas a la liturgia
usual del réquiem- tomadas del oficio de difuntos: Libera me ¢ In Paradisum. Este
altimo ntimero cierra la obra con la sensacion de paz que ya transmitia la conmove-

dora plegaria de la soprano —Pie Fesu, eje de toda la obra- o la austera invocacion del



canon del ofertorio® Fauré resume con mucha claridad su idea al componer la obra:
Se ha dicho de mi Réquiem que no expresaba el temor ante la muerte,
alguien lo ha denominado como “una nana de la muerte”. Pero es asi
como yo siento la muerte: como una liberacion gozosa, una aspiracion
a la felicidad del mas alla, méas que como un transito doloroso. (Tran-

chefort 1993, 278)

Esa idea engarza con la apreciacion de Charles Keechlin (1867-1950), alumno del
propio Fauré: “La naturaleza amable y esencialmente buena del maestro tenia que

alejarlo lo mas posible del dogma implacable del castigo eterno”.
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TRADUCCION DEL
REQUIEM DE FAURE

?La liturgia exequial, fijada en el Ordo exequiarum, abarca el oficio de difuntos y la misa
de réquiem. En ambas obras se encuentran expresiones con un significado paralelo: fi-
nal consolador, alivio y refrigerio confortante, sin olvidar los conceptos mas comunes de
quictud, reposo y consuelo. En este sentido, el e¢je de toda la epopeya ftinebre es “Dales el
descanso eterno, Sefior, y resplandezca en ellos la luz perpetua”. Pero cada una de estas
liturgias contiene nimeros diferentes.
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SOPRANOS

Giselle del C. Pacheco de la Rosa - Adamira Barradas Cervantes - Luz Ma.
Salomé Gémez Reyna - Ma. de Lourdes Contreras Rguez. - Jeannette lvonne
Ramirez Reyes - Martha Diaz Ordaz Cruz - Elsa Martinez Méndez - Teresita
Jiménez Cueto - Yeyetcitlaly Chavez Guzman - Adriana Sanabria Lorenzo -

Patricia Amelia lvison Mata.

ALTOS

Patricia Francisca Escudero Oseguera - Cecilia Elba Perfecto Toro - Ma. Socorro
Perfecto Toro - Nona Nasidze Eganova - Edna Lisbeth Vazquez Y Hdz. - Rosaura
Gonzdlez Ramirez - Gabriela Beltrdn Ramos - Luz Edith Marquez Gamiz - Ana
Lilia Ibarra Torres - Harumi Castro Sashida - A. Monserrat Rodriguez Hernandez

- Rosa Eloina Gutiérrez Torres.

TENORES

José Ernesto May Goémez - Victor Manuel Filobello Aguilar - René Salazar
y Gonzalez - José Luis Zamario Sagadn - Joel Pérez Arciniega - Juan Samuel
Alamilla Pérez - Jorge Salvador Rubio Nieto - Miguel Alejandro Texon Flores
- Eque. Manuel Segarra Carrion - Nahum Daniel Sdenz Castillo - Luis Miguel

Ramirez del Toro.

BAJOS

Benito Navarro Piedra - Marco Antonio Olivares Ruiz - Agustin Sedas Gutiérrez
Zamora - José Alejandro Solano Pozos - Eder Jehu Solis Herndndez - Mariano
Alejandro Ferndndez Gonzélez - Juan Jesus Guzman Godinez - Jafet Maldonado

Vargas - Andrés Villarreal Martinez - Izhar Abdi Poncelis Santana.






| MUSICOS OSX |

VIOLINES PRIMEROS Joaquin Chavez (Concertino Interino) - Tonatiuh Bazan - Luis
Rodrigo Garcia- Alain Fonseca - Alexis Fonseca - Antonio Méndez - Eduardo Carlos Juarez
- Anayely Olivares - Melanie Asenet Rivera - llya lvanov - Alexander Kantaria - Joanna
Lemiszka Bachor - José Miguel Mavil (Interino) - Francisco Barradas (Interino) - Katya
Ruiz Contreras (Interino) - Verdnica Jiménez Campos (Interino). VIOLINES SEGUNDOS
Félix Alanis Barradas (Principal Interino) - Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane
Mcdonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva - Mireille Lépez Guzman - David
de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo (interino) - Carlos Rafael Aguilar
Uscanga (Interino) - Luis Pantoja Preciado (Interino) - Javier Escalera Soria (Interino) -
José Aponte (Interino) - Emanuel Quijano (Interino) - Joaquin Darinel Torres (Interino).
VIOLAS Yurii Inti Bullén Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia (Asistente)
- Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy -
Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge
Lépez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas. VIOLONCELLOS
Yahel Felipe Jiménez Lépez (Principal) - Inna Nassidze (Asistente) - Teresa Aguirre
Martinez - Roland Manuel Dufrane - Alfredo Escobar Moreno - Ana Aguirre Martinez -
Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel Aponte Trujillo (Interino) - Laura
Adriana Martinez Gonzalez (Interino).CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (Principal)
- Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente) - Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal
Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara - Elliott Torres (Interino) - Juan Manuel
Polito (Interino) - Ari Samuel Betancourt (Interino) - Carlos Daniel Villarreal Derbez
(interino) - Tirso David Popocatl Flores (Servicio Social).FLAUTAS Lenka Smolcakova
(Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - Alfonso Sanchez Betanzo (Interino)
- Erick Flores Garcia (interino). OBOES Bruno Hernandez Romero (Principal) - Itzel
Méndez Martinez (Asistente Interino) - Laura Baker Bacon (corno INGLES) - Joel Luis Vega
Salgado (Interino). CLARINETES Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel
Solis (Asistente Interino) - David John Musheff (RequinTo) - José Alberto Contreras Sosa.
FAGOTES Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu
Ricardo Ortiz Ledn - JesUs Armendariz. CORNOS Eduardo Daniel Flores (Principal) -
Tadeo Suriel Valencia (Asistente Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon -
Francisco Jiménez (Interino). TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo
Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Remijio Lopez Martinez (Interino).
TROMBONES David Pozos Gémez (Principal) - Diego Capilla (Asistente Interino) -
Jakub Dedina. TrRoMBON BAJO: John Day Bosworth (Principal). TUBA Eric Fritz (Principal).
TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel (Principal). PERCUSIONES Jesus Reyes Lépez
(Principal) - Gerardo Croda Borges (Asistente Interino) - Sergio Rodriguez Olivares
- Héctor Jesus Flores (Interino). Antonio de Jesus Barrios Vasquez (Servicio Social).
ARPA Eugenia Espinales Correa (Principal). PIANO Jan Bratoz (Principal). MUSICOS
EXTRAS: VIOLIN Astrid Samantha Veldsquez Reyes. VIOLAS Valeria Reyes, Ricardo
Sanchez. TUBA Natanael Ruiz Contreras. PIANO Diana Ortigoza Castro.



SECRETARIO TECNICO David de Jests Torres | CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR Jorge
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| PROXIMO CONCIERTO |

GRIEG
Peer Gynt, suite n.° 1
La cancidn de Solveig

MOZART
Concierto para piano n.” 18

ABR. 05
20:00

BIZET . / TLAQNA, CENTRO
Carmen, suites 1y 2 CULTURAL
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Martin Lebel, director
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