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CARL M. VON WEBER 
OBERTURA EL CAZADOR FURTIVO (12’)

BÉLA BARTÓK 
CONCIERTO PARA PIANO N. ° 2 (28’)

I. Allegro

II. Adagio - Presto – Adagio

III. Allegro molto

THÉO FOUCHENNERET, PIANO

INTERMEDIO

LUDWIG VAN 
BEETHOVEN 
SINFONÍA N. ° 4 OP. 60 EN SI BEMOL MAYOR (34’)

I. Adagio - Allegro vivace

II. Adagio

III. Allegro vivace

IV. Allegro ma non troppo

MARTIN LEBEL, 
DIRECTOR TITULAR
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Obertura de El cazador furtivo 
de Carl Maria von Weber
Estrenada en Berlín el 18 de junio de 1821, El cazador furtivo (Der 

Freischütz en alemán) es una ópera romántica en tres actos, con mú-

sica de Carl Maria von Weber (1786-1826). El libreto, escrito por Jo-

hann Friedrich Kind (1768-1843), está basado en el relato homónimo 

incluido en los Gespensterbuch (1811) de Johann August Apel (1771-

1816) y Friedrich Laun (1770-1849).

Freischütz es un tirador que, mediante un contrato con el diablo, 

ha obtenido un determinado número de balas destinadas a acertar a 

cualquier objeto que desee. El cazador furtivo se desarrolla alrededor 

de una competencia de tiro en la cual Max busca ganar la mano de 

Agathe demostrando su habilidad como cazador. Sin embargo, se ve 

influenciado por Kaspar, quien le ofrece utilizar las “balas mágicas” 

que le garantizarían el triunfo. En un momento de desesperación Max 

las utiliza, pero en lugar de lograr el éxito, esto lo lleva a realizar un 

pacto con el diablo (Samiel), ya que, como dice el relato, seis de las ba-

las mágicas están sometidas a la voluntad del tirador, pero la séptima 

está a disposición absoluta del diablo. El plan de Kaspar se centraba 

en que Max, al usar la séptima bala, causara la muerte de Agathe y así 

estuviera sujeto al control del diablo. En consecuencia, Kaspar cree 

que, al entregar a Max, él puede escapar de Samiel y prolongar su 

propia vida. Sin embargo, durante el clímax de la ópera, un ermitaño 

interviene evitando la tragedia al salvar a Max y Agathe, dejando a 

Kaspar como la víctima de su propio pacto con el diablo. 

La obertura de Weber comienza con un pasaje majestuoso y 

tranquilo que evoca la atmósfera de un bosque, para posteriormen-

te desarrollar diferentes secciones que podrían interpretarse como 

representaciones de los personajes principales, además de otras que 



sugieren la tensión, el conflicto y la resolución que se desarrollan en 

la trama de la ópera. Asimismo, presenta distintos temas recurrentes 

–tópicos musicales1– para representar elementos dramáticos y narra-

tivos, así como imágenes y emociones, destacando momentos clave 

de la historia y contribuyendo a la caracterización de los personajes, 

anticipando y reflejando la atmósfera temática y emotiva global de la 

obra.

Weber nos remite a tópicos como la caza o el bosque mediante la 

combinación de cornos; a lo pastoral, la naturaleza o tranquilidad me-

diante el oboe; al peligro o proximidad de la maldad con la combina-

ción de timbales, el clarinete bajo y trémolo en las cuerdas; o el júbilo 

y triunfalismo mediante fanfarrias orquestales de los instrumentos 

de aliento metal. De igual manera, la presentación de las tonalidades 

de do mayor y do menor durante la obertura representan el conflicto 

entre el bien y el mal, la luz y la oscuridad.

Mtro. Bernardino Rodríguez, Universität Mozarteum,

Candidato a doctor por la Universidad Veracruzana 

Béla Bartók 
Compositor reconocido como el más brillante músico húngaro del si-

glo xx, nació en Nagysyentmiklós, Hungría, el 25 de marzo de 1881 y 

falleció en Nueva York el 26 de septiembre de 1945. Los tres pilares 

de Bartók en su quehacer musical comprenden su carrera como vir-

tuoso del piano, su desarrollo como investigador en el campo de la 

etnomusicología y su destacada producción como compositor. Así, su 

marcado interés por la música folklórica de Europa central –húngara 

y rumana–, complementado con la incorporación de las técnicas com-

1 Concepto introducido por Leonard Ratner (1916-2011) en Leonard. Ratner, Clas-
sic Music. Expression, Form, and Style. Schirmer Books, Nueva York, 1980, p. 9.



positivas del siglo xx y el uso de estructuras tradicionales, le permitió a 

sus composiciones trascender fronteras étnicas, establecer una revalo-

rización de la música de los pueblos (música hungara frente a la hege-

monia austro-germánica) y ser internacionalmente reconocidas por su 

valor artístico y autenticidad.

Aun cuando el piano a principios del siglo xx pareciera haber sido 

explorado de una manera exhaustiva y fructífera en cuanto a sus alcan-

ces sonoros y tímbricos, la aportación de Bartók marca un renacer en 

la concepción de la sonoridad del piano moderno, en medida tal, que 

se revalorizan, reestiman y reformulan las cualidades del piano como 

instrumento de percusión en combinación, e incluso en supremacía, 

respecto a otras cualidades sonoras. Con ello se reformula una nueva 

visión estética de la producción sonora procedente de la articulación y 

uso de los martillos del instrumento –ataques directos del martillo a la 

cuerda–, que permiten acompañar la visión y fuerza interpretativa que 

demanda la producción musical de Bartók.

Además del empleo de la naturaleza percusiva del instrumento, en-

tendido como una liberación en la forma de ejecutar el piano, el Con-

cierto para piano n. º 2, escrito entre 1930-1931 (periodo durante el cual 

el compositor declara su distanciamiento del concepto de atonalidad), 

representa el lenguaje compositivo de Bartók de una manera holística: 

una yuxtaposición libre de elementos que permiten, de manera balan-

ceada, una gama armónica ecléctica. En ella se incluyen desde escalas 

pentatónicas, subconjuntos octatónicos, tetracordes mayor/menor y 

acordes triádicos paralelos, hasta el empleo de elementos folklóricos 

–motivos rítmicos húngaros–, que permiten que su discurso musical, 

aun cuando incluye elementos que podrían sugerir libertad en el uso 

de la atonalidad, mantenga su centro tonal y el uso de estructuras tra-

dicionales.

En contraste con el segundo movimiento, lento y contemplativo –

carácter de música nocturna, el primer y tercer movimiento destacan el 

uso de pasajes contrapuntísticos y unidades distintivas de subconjuntos 



de un sistema modal. En su apreciación auditiva es posible reconocer 

un sistema simétrico de elementos rítmicos y melódicos –en micro y 

macro escala–, así como la interacción de piano solo y secciones or-

questales en estilo fugato, desarrollo motívico y apego a formas tradi-

cionales como el rondó, formas simétricas –ABCBA– y elementos de 

la forma sonata con la inclusión de dos temas contrastantes. Distin-

tivo en este concierto, como unidad, es el crecimiento de la orquesta: 

el primer movimiento sin uso de la sección de cuerdas, hasta llegar a 

la incorporación de la dotación orquestal completa en la parte central 

del segundo movimiento. 

Dra. Diana O. Castro

Facultad de Música de la Universidad Veracruzana

Sinfonía n. º 4 en si bemol mayor, op. 60
La Cuarta sinfonía, compuesta en 1806, ocupa un lugar destacado 

en el catálogo sinfónico del compositor junto con la Sinfonía n. º 3, 

“Heroica”, en mi bemol mayor op. 55 y la icónica Sinfonía n. º 5. Fue 

dedicada al conde Franz von Oppersdorff y estrenada en marzo de 

1807, en un concierto privado en el palacio del príncipe Lobkowitz, 

en Viena.

El primer movimiento, en forma sonata, comienza con una intro-

ducción en si bemol menor y sólo al final de esta introducción se esta-

blece en fortissimo la dominante de si bemol mayor, anticipando así 

la entrada al “Allegro vivace”. 

El segundo movimiento, “Adagio” en  mi bemol mayor en forma 

rondó, comienza con un ostinato (sencilla figuración rítmica de dos 

notas en los violines: mi bemol y si bemol). Esta figura es retomada 

por el fagot y los contrabajos, acompañando el tema cantabile en las 

cuerdas y posteriormente replicado por los instrumentos de viento. 



En este movimiento, la presencia del timbal, que emerge como un 

componente fundamental, es distintiva y hace alusión a su primera 

sinfonía.

El tercer movimiento se organiza en cinco partes: scherzo-trío-

scherzo-trío-scherzo, donde el scherzo, tiene un carácter ligero y vivaz, 

seguido por un diálogo entre instrumentos de aliento madera y las 

cuerdas. El trío, un poco menos allegro, crea una atmósfera suave en 

la que el protagonismo recae en los alientos, mientras que las cuerdas 

mantienen el diálogo en un segundo plano.

 El movimiento final, “Allegro ma non troppo” en si bemol 

mayor, se destaca por su carácter vertiginoso y enérgico con origen 

en el movimiento en semicorcheas de la sección de cuerdas, con lo 

cual se establece un moto perpetuo utilizado casi en la totalidad del 

movimiento. En contraste, el segundo tema presenta, con la entra-

da del oboe, un carácter lírico, estableciendo un breve respiro antes 

de continuar con el virtuosismo del movimiento final. Continuando, 

Beethoven presenta el tema inicial en un diálogo en corcheas, legato y 

pianissimo entre cuerdas y fagot, que concluye con una breve fermata 

interrumpida abruptamente en fortissimo para cerrar el movimiento.

En el movimiento final, la sonoridad orquestal alcanza nuevas 

alturas de expresividad y alegría con su triunfante conclusión y una 

impresión duradera de euforia y celebración. De esta manera no sólo 

hace vehemente la perspicacia creativa de Beethoven, sino que tam-

bién supone un desafío para la destreza técnica de la orquesta. Captu-

rar la “elegante simplicidad” de las frases musicales requiere un alto 

nivel de virtuosismo que permita al oyente apreciar plenamente la 

vitalidad inherente al lenguaje de Beethoven.

Mtra. Pamela Estela Castro Ortigoza

Candidata a doctora por la Universidad Veracruzana



THÉO FOUCHENNERET
Théo Fouchenneret ganó el primer premio en el Concurso Internacional de Gine-

bra en noviembre de 2018 y posteriormente fue reconocido como la "revelación 

solista instrumental" en las Victorias de la Música Clásica. Ese mismo año, obtuvo 

cinco premios especiales en el Concurso Internacional de Música de Cámara de 

Lyon, Francia, como parte del Trío Messiaen.

Reconocido en importantes salas y festivales a nivel internacional, Théo ha 

compartido escenario con músicos de renombre como Victor Julien-Laferrière, 

Renaud Capuçon, François Salque, Lise Berthaud y Svetlin Roussev, entre otros.

En marzo de 2020, La Dolce Volta lanzó su primera grabación, la cual estuvo 

dedicada a las sonatas Waldstein y Hammerklavier de Beethoven.



VIOLINES PRIMEROS  Joaquin Chávez (concertino interino) · Tonatiuh Bazán · Luis 

Rodrigo García · Alain Fonseca · Alexis Fonseca · Antonio Méndez · Eduardo Carlos 

Juárez · Anayely Olivares · Melanie Asenet Rivera · Ilya Ivanov · Alexander Kantaria 

· Joanna Lemiszka Bachor · José Miguel Mavil (interino) · Francisco Barradas 

(interino) ·  Katya Ruiz Contreras (interino) · Verónica Jiménez Campos (interino).

VIOLINES SEGUNDOS Félix Alanís Barradas (principal) · Elizabeth Gutiérrez Torres 

· Marcelo Dufrane Mcdonald · Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva · Mireille 

López Guzmán · David de Jesús Torres · Carlos Quijano · Valeria Roa Rizo (interino) 

· Carlos Rafael Aguilar Uscanga (interino) · Luis Pantoja Preciado (interino) · Javier 

Escalera Soria (interino) · José Aponte (interino) · Emanuel Quijano (interino) · 

Joaquin Darinel Torres (interino).

VIOLAS Yurii Inti Bullón Bobadilla (principal) · Marco Antonio Rodríguez · Ernesto 

Quistian Navarrete · Eduardo Eric Martínez Toy · Andrei Katsarava Ritsk · Tonatiuh 

García Jiménez · Marco Antonio Díaz Landa · Jorge López Gutiérrez · Gilberto 

Rocha Martínez · Anamar García Salas · Rosa Alicia Cole (interino). 

VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez López (principal) · Inna Nassidze (asistente) 

· Teresa Aguirre Martínez · Roland Manuel Dufrane · Alfredo Escobar Moreno · Ana 

Aguirre Martínez · Daniela Derbez Roque · Maurilio Castillo Sáenz · Daniel Aponte 

Trujillo (interino) · Laura Adriana Martínez González (interino).

CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (principal) · Hugo G. Adriano Rodríguez 

(asistente) · Enrique Lara Parrazal · Carlos Villarreal Elizondo · Benjamín Harris 

Ladrón de Guevara · Elliott Torres (interino) · Juan Manuel Polito (interino) · Ari 

Samuel Betancourt (interino) · Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino) · Tirso 

David Popocatl Flores (servicio social).

FLAUTAS Lenka Smolcakova  (principal) · Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · 

Erick Flores García (interino) · Marcela Reyes Colón (interino). 

| MÚSICOS OSX |



| MÚSICOS OSX |

OBOES Bruno Hernández Romero (principal) · Itzel Méndez Martínez (asistente 

interino) · Laura Baker Bacon (corno inglés) · Joel Luis Vega Salgado (interino). 

CLARINETES Osvaldo Flores Sánchez (principal) · Juan Manuel Solís (asistente 

interino) · David John Musheff (requinto) · José Alberto Contreras Sosa. 

FAGOTES Rex Gulson Miller (principal) · Armando Salgado Garza (asistente) · Elihu 

Ricardo Ortiz León · Jesús Armendáriz. 

CORNOS Eduardo Daniel Flores (principal) · Tadeo Suriel Valencia (asistente 

interino) · David Keith Eitzen · Larry Umipeg Lyon · Francisco Jiménez (interino).

TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (principal) · Bernardo Medel Díaz (asistente) · 

Jalil Jorge Eufracio · Remijio López Martínez (interino). 

TROMBONES David Pozos Gómez (principal) · Diego Capilla (asistente interino) · 

Jakub Dedina. trombón bajo: John Day Bosworth (principal). 

TUBA Eric Fritz (principal). 

TIMBALES Rodrigo Álvarez Rangel (principal).

PERCUSIONES Jesús Reyes López (principal) · Gerardo Croda Borges (asistente 

interino) · Sergio Rodríguez Olivares · Héctor Jesús Flores (interino). 

ARPA Eugenia Espinales Correa (principal). 

PIANO Jan Bratoz (principal). 

MÚSICOS EXTRAS: 

CONCERTINO INVITADO Carlos Quijano.
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SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús Torres | CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR 

Jorge López Gutiérrez | JEFE DEL DPTO. DE ADMINISTRACIÓN Erik Alejandro Herrera 

Delgado | JEFE DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares Riaño | JEFE DE 

PERSONAL Tadeo Suriel Valencia | OPERACIONES ARTÍSTICAS José Roberto Nava 

| BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar | COPISTA Augusto César Obregón 

Woellner | SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa Sánchez Cortez | JEFE DE 

FORO Alfredo Gómez | DISEÑO GRÁFICO Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez 

| PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera | PROMOCIÓN Y REDES 

SOCIALES Alejandro Arcos Barreda | RELACIONES PÚBLICAS María Fernanda Enríquez 

Rangel | ANALISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero | 

AUXILIARES ADMINISTRATIVOS María del Rocío Herrera · Karina Ponce · Ana Medrano 

| AUXILIARES TÉCNICOS Martín Ceballos · Luis Humberto Oliva · Raúl Cambambia · 

Alejandro Ceballos | AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe Treviño · Martín Sotelo 

| AUXILIAR DE BIBLIOTECA Macedonia Ocaña Hernández | INTENDENTE Julia Janet 

Ortiz Trujillo. SERVICIO SOCIAL Ángel Vial · Ángel Alexandra Mendoza Barradas · 

Venancio Enrique Arellano Huesca · David Castillo Colorado · José Alberto García 

Palmeros · Yara Valeria Ameca Juárez · Ximena Merlos Nieto. CORRECCIÓN Y EDICIÓN 

DE  NOTAS Itzel Olivares Bruno.
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PRÓXIMO CONCIERTO 

RECTOR Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez · SECRETARIO ACADÉMICO 

Dr. Juan Ortiz Escamilla SECRETARIA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS 

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino · SECRETARIA DE DESARROLLO 

INSTITUCIONAL Dra. Jaqueline del Carmen Jongitud Zamora · DIRECTOR 

GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL Mtro. Roberto Aguirre Guiochín · 

DIRECTOR TITULAR OSX Mtro. Martin Lebel
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FABINI 
Campo 
WEBER
Concierto 
para clarinete n. ° 2 
GINASTERA 
Panambí  
De FALLA 
El sombrero de tres picos, 
suite n.° 2
̵
Nicolas Baldeyrou, clarinete 

Sebastián Cohen, director invitado

FESTIVAL 
INTERNACIONAL DE 
CLARINETE YUUBAN

CONCIERTO 29ª EDICIÓN 
FILU DEDICADA A 
ARGENTINA, CHILE, 
ESPAÑA, URUGUAY
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