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Danza de las fuerzas nuevas (12')

BLAS GALINDO

B O H U s L Av Concierto para oboe (15’)
T 1. Moderato
M A R I N 2. Poco andante
3. Poco allegro

BRUNO HERNANDEZ, OBOE
INTERMEDIO

Sinfonia en La Mayor (25')*

1. Poco adagio; Allegro vivace

2. Andantino ==

4. Finale: Allegro molto; Presto s AI N I -s A E N s
*ESTRENO EN XALAPA

3. Scherzo: Vivace
NATHALIE MARIN, DIRECTORA INVITADA







BLAS GALINDO (1910-1993):
DANZA DE 1.AS FUERZAS
NUEVAS (1940)

Losdias21y 24 denoviembre de 1940 se presenté en el Palacio de Bellas
Artes de la Ciudad de México un singular programa'. La primera parte
fue dedicada a obras compuestas entre 1939 y 1940 por cuatro jévenes
musicos mexicanos quienes, tras su paso por la clase de creacién musical
impartida por Carlos Chavez (1899-1978) en el Conservatorio Nacional

! Algunas fuentes indican que la Orquesta Sinfénica de México (precursora
directa de la actual Sinfénica Nacional) tocé en estos conciertos, mientas
que otras senalan una “Orquesta Sinfénica de Repertorio”.

de Musica, se asociaron en el que llegaria a ser llamado
Grupo de los cuatro con la finalidad principal de dar a
conocer sus propias composiciones®.

Blas Galindo estuvo representado por Entre som-
bras anda el fuego(Tres preludios para ballet,identifica-
dos en el programa simplemente como Preludio) y por
el estreno mundial de la Danza de las fuerzas nuevas,
presentada con el titulo de Swite de Baile y terminada
el mes de septiembre de 1940. Galindo describe
laconicamente la disposicion general de la Swuaze en el
siguiente pasaje de su nota al programa del estreno:

Esta Suite consta de una introduccién, danza pri-
mera, interludio, danza segunda y danza tercera.
Para esta obra utilicé en la primera danza dos temas
auténticos: el primero de un baile de los Sonajeros y

el segundo en la introduccién de un Son Huasteco.

Estos distintos movimientos se integran en su
mayor parte en un conjunto ejecutado sin pausas. La
orquesta empleada es de dimensiones moderadas, y en
ella pueden destacar tanto el canzabile inicial del corno
(el Gnico pasaje de un instrumento completamente
solo) como el empleo del piano, especialmente como
acompanante y como delineador de algunas lineas
mediante su timbre.

Estas presentaciones en Bellas Artes senalaron
también un punto final a la asociacién entre Daniel
Ayala (1906-1975), Salvador Contreras (1910-
1982), Galindo y José Pablo Moncayo (1912-1958),
que se iniciara con la presentacion del 25 de noviem-
bre de 1935 en el Teatro Orientacién, en la Ciudad

2 En la segunda parte se presenté Las Bodas de
Stravinsky bajo la direccién de Luis Sandi, mientras que
en la parte previa los mismos compositores dirigieron
sus obras.

ESTA SUITE
CONSTA DE UNA
INTRODUCCION,
DANZA PRIMERA,
INTERLUDIO,
DANZA SEGUNDA
Y DANZA
TERCERA. PARA
ESTA OBRA
UTILICE EN LA
PRIMERA DANZA
DOS TEMAS
AUTENTICOS: EL
PRIMERO DE UN
BAILE DE LOS
SONAJEROS Y EL
SEGUNDO EN LA
INTRODUCCION
DE UN SON
HUASTECO



de México, misma que significé

un momento importante para sus

carreras, al darse a conocer como

representantes de la generacién

mas joven de compositores mexi-

canosdeaquel entonces. Tras haber

compuestoy presentadoen piblico

obras orquestales —esfuerzo en el

que contaron tanto con el apoyo

material de Chdvez como con la

guia de Candelario Huizar (1883-

1970)— podria decirse que los

integrantes del Grupo habian con-

cluido una etapa inicial de forma-

cion, tras la cual cada uno seguiria
vias distintas. Para Galindo, el més
longevo del Grupo, estas llevarian
con el tiempo a la exploracién y
cultivo de elementos técnicos muy
diversos, algunos de ellos muy dis-
tintos a los que podemos apreciar
enla Danza,tambiénencuantoano
ser caracteristicos del movimiento
nacionalistaque dominé el periodo
deformaciénydela primera madu-
rez de los compositores del Grupo.
Entre tanto, en mayo del mismo
1940, Chavez habia dirigido en
Nueva York el estreno de la version
original para pequena orquesta de
los Sones demariachicuyoéxito, tan
inmediato como duradero, opaca
hasta la fecha a casi todas las obras

restantes de su autor.

BOHUSLAV MARTINU
(1890-1959):
CONCIERTO R
PARA OBOE Y PEQUENA
ORQUESTA, H 353 (1955)

La composicién de un gran nimero de conciertos ha
resultado a partir de la motivacién al compositor por
parte de un solista destacado, ya sea por admiracién o
como consecuencia de unasolicitud directa. En el caso
del oboe, dos artistas excepcionales destacan como
los mas notables propiciadores de obras nuevas en el
siglo XX: el inglés L.éon Goossens (1897-1988) y el
suizo Heinz Holliger (*1939), él mismo un notable
compositor.

El Concierto de Martinti, compuesto en Niza
entre abril y mayo de 1955, no es la excepcion, y
debemos su existencia a la solicitud hecha al com-
positor por el oboista Jif{ Tancibudek (1921-2004).
Como el pianista Rudolf Firkusny (1912-1994) y el
director de orquesta Rafael Kubelik (1914-1996),
Tancibudek forma parte del conjunto de destacados
musicos checos que abandonaron su pais, siguiendo el
camino hacia el exilio yasea poco antes o poco después
de la Segunda Guerra Mundial. El propio Martint, a
partir de circunstancias distintas, vivi6 fuera de Che-
coslovaquia desde 1923, cuando una modesta beca
estatal le permitié mudarse a Paris con la intencién de
continuar sus estudios de composicion, y no retornaria
de nuevo a su patria después del inicio de la Segunda
Guerra Mundial.

Habiendo escapadode Checoslovaquiajuntoconsu
esposa en 1950, Tancibudek se estableci6 en Australia

ese mismo ano tras aceptar una invitacion para ser pro-



fesor en el Conservatorio de Sydney. A partir de 1953
actu6 como oboista principal de la Victorian Symphony
Orchestra (hoy en dia la Melbourne Symphony).

Siendo, al parecer, el primer oboista en ofrecer
recitales en Australia, no pasé mucho tiempo antes de
que Tancibudek recibiera solicitudes para presentar
obras checas en sus conciertos, lo que motivé que
escribieraen 1950 a Martint, entonces yaen el noveno
ano de un desasosegado exilio en los Estados Unidos,
expresandole que estaria muy feliz si considerase
componer algo para oboe. Fue hasta 1954 cuando
Martini respondié, expresando que habia bosquejado
un Concierto y que esperaba que Tancibudek pudiera
estrenarlo. La obra fue completada en un tiempo muy
breve. El compositor solicité a Tancibudek que le
enviara por escrito algunos pasajes que usara habitual-
mente para preludiar, de forma que pudiera modelar
la parte del solista a su medida. Ante el retraso postal
en la llegada de este manuscrito, Martinl procedié a
consultar los 18 Estudios para oboe de Eugeéne Bozza
(1905-1991) como referencia sobre las posibilidades
del instrumento.

EI Concierto, como muchas obras de la madurez
de Martind, muestra una vigorosa y muy original
creatividad expresada mediante el uso de elementos
de composicion relativamente tradicionales y de una
espléndida orquestacién en la que destaca el uso del
piano, uninstrumento orquestal favorito para Martini.
Si bien la disposicién general en tres movimientos
(répido — lento — rdpido) es la mds comun para con-
ciertos ya desde el siglo X VIII, la estructura y el plan
tonal (tanto global como de cada movimiento), siendo
muy claros, no son convencionales.

En el primer movimiento, por ejemplo, ninguno

de los temas presentados en el zusti orquestal y en

el solo iniciales es retomado posteriormente, un procedimiento
extremadamente inusual desde la perspectiva de las estructuras
tradicionales en conciertos. En el Poco andante Martint alterna una
primera y una tercera secciones, distinguidas por el protagonismo
amplio y lirico de la seccion de violoncellos, con una segunda y
cuarta que son cadenzas para el solista con acompanamiento del
piano (la segunda senalada como recitativo), precedidas ambas por
breves solos del 1° corno. Un punto culminante de especial inten-
sidad es alcanzado hacia la conclusién del recizarivo, tras la cual el
oboe continta en una seccién final, cantando en el caracter lirico
previamente a cargo de los violoncellos.

El Poco allegro final emplea elementos de la musica tradicional
checa, una de las firmas de Martint, que originalmente compuso
para el oboe no una sino dos cadenzas, enmarcadas en una seccion
central algo mas rapida. Tancibudek eventualmente conoci6 en
personaa Martint, en Basileaen 1958. Ambosacordaron entonces
que para una obra relativamente breve una unica cadenza podria
ser suficiente, por lo que el Concierto fue originalmente publicado
sélo con la primera de ellas. Sin embargo, y a partir de la practica
posterior del propio Tancibudek, hoy en dia la segunda cadenza se

ha restaurado.

EL CONCIERTO,
COMO MUCHAS
OBRAS DE LA
MADUREZ DE
MARTINU, MUESTRA
UNA VIGOROSA

Y MUY ORIGINAL
CREATIVIDAD
EXPRESADA
MEDIANTE EL USO
DE ELEMENTOS

DE COMPOSICION
RELATIVAMENTE
TRADICIONALES

Y DE UNA
ESPLENDIDA
ORQUESTACION EN
LA QUE DESTACA EL
USO DEL PIANO

El estreno mundial, en Sydney enagosto de 1956,
corrié a cargo de la Sydney Symphony, el excelente
director Hans Schmidt-Isserstedt y Tancibudek,
quien continuaria presentando la obra con gran éxito®.
El estreno del Concierto en México fue en diciembre
de 1994, con la Orquesta Sinfénica de Xalapa, el
director Yoshimi Takeda y Rafael Palacios, director
huésped de la OSX en esta misma temporada, como

solista.

* Es posible escuchar la grabacién del Concierto de
Martint por Tancibudek, laAdelaide Symphony Orchestra
y el director Elyakum Shapirra en la liga siguiente:
https://www.youtube.com/watch?v=yY08c8ZCVI1.8



https://www.youtube.com/watch?v=yY08c8ZCVL8

CAMILLE SAINT-SAENS
(1835-1921): SINFONIA EN
LA MAYOR (CA.1850)

Saint-Saéns fue un prodigio de un tipo muy singular.
Iniciado enla practica del pianoalos dos y medio anos,
y alos siete en el érgano y en la composicion, para los
diez era ya un pianista lo suficientemente capaz como
para presentar su debut en publico en la Salle Pleyel,
en Paris, con un programa que incluyé los Conciertos
KV 450 de Mozart (con una cadencia compuesta por
él mismo) y Op. 37 de Beethoven.

Aunque finalmente la musica fue la disciplina
central de su vida profesional, la gran inteligencia de
Saint-Saéns no inicamente se enfocé en ella, pues ya
desde nifio mostrd una serie de intereses que manten-
dria y cultivaria durante toda su larga vida, mismos
que le llevaron a apasionarse también por el estudio
de los idiomas, las matematicas, las ciencias naturales
(especialmente la astronomia), la arqueologia y la filo-
sofia. Saint-Saéns ingresé en el Conservatoire parisino
en 1848, inicialmente como alumno de érgano* y,
después de obtener un premier prix en esta disciplina
en 1851, también como alumno de composicién en la
clase de Fromental Halévy (1799-1862).

Tal vez no sorprendera que Saint-Saéns fuera,
ademads, un buen escritor, que expresé de manera clara,
ingeniosa y aguda sus pensamientos en numerosos
textos. En 1911 el Conservaroire se mudé de la rue

Bergere a la rue de Madrid y, con este motivo, Saint-

* Aun hoy en dia la formacién profesional de los
organistas en las escuelas superiores de musica es de
las méds completas y rigurosas posibles, incluyendo
componentes muy elevadamente desarrollados de
improvisacién y composicion, ademds de la ejecucién
misma del instrumento.

Saéns escribié lo siguiente en su articulo Le vieux

Conservatoire, publicado en 1913:
¢Debodejarirsinunadespedidaaese Conservatoire
en la rue Bergere que yo quise con tanto carino, tal
como uno quiere todo aquello que nos remite a la
primera infancia?
Yo quise su decrepitud, su total ausencia de moder-
nismo ysuaireaviejostiempos. Yo quise esealocado
patio donde los desesperados llantos de sopranos y
tenores, el retumbar de los pianos, los estallidos de
trompetas y trombones, y los arpegios de los cla-
rinetes se mezclaban para crear esa ultra-polifonia
hacia la que se afanan sin éxito los compositores que
hoy estan mas al dia; y yo quise mas que a nada los
recuerdos de mi educacién musical, modelada en
ese ridiculo y venerable palacio, que por anos fue
tan pequeno para contener a la masa de discipulos

procedentes de todos los rincones del mundo.

LA
SINFONIA EN
LA MAYOR
FORMA
PARTE DEL
CONJUNTO
QUE
PODEMOS
DENOMINAR
SINFONIAS
DE ESTUDIO

A partir de este contexto, la Sinfonia en La mayor
forma parte del conjunto que podemos denominar
sinfonias de estudio, y es la primera composicién en
este género completada por Saint-Saéns, de quien la
Biblioteca Nacional francesa conserva también dos
iniciativas fragmentarias previas, la primera para una
Sinfonia en Si bemol mayor y la segunda para una en
Re mayor, compuestas alrededor de 1848 y 1850
respectivamente.

Estas sinfonias de estudio pertenecen a una cate-
goriamdsamplia:la de obrasrealizadas como ejercicios
técnicos, indispensables para el desarrollo completo
de las herramientas del oficio en la composicion, pero
también casi siempre sin mayores pretensiones, desde
ejercicios elementales de contrapunto hasta piezas de

amplias dimensiones, como cantatas, suites y sonatas.



Una caracteristica comun a una gran mayoria de
estos ejercicios es que sus autores, en general,
no los consideraron como piezas aptas para pre-
sentarse con ellas en publico y, cuando mucho,
eventualmente llegarian a ejecutarse en contex-
tos familiares, privados o de examenes escolares.

La siguiente tabla puede brindarnos una
idea de esta situacion, tomando como ejemplos
las primeras sinfonias completadas por cuatro

célebres compositores:

Autor Obra Ano de Ano de la primera
composicion publicacion [y /o0
y edad del autor | del estreno publico]
Franz Schubert Sinfonfano. 1 en Re [ Yaterminada para 1884
(1797-1828) mayor, D 82 el 28 X.1813 (16
afnos)
Felix Mendelssohn Sinfonia para 1821 (12 anos) 1959
(1809-1847) cuerdas no. 1 en Do
mayor
Camille Saint-Saéns Sinfonia en La Ca. 1850 (en torno a 1974
mayor los 15 anos)
Georges Bizet Sinfonia en Do 1855 (17 afios) 1935[1935]
(1838-1875) mayor

Unanecesariadependenciaen modelosde
compositores precedentes es habitual en estas
piezas, lo que implica que la mayor parte de los
elementos significativos en la composicién (la
disposicién general de los movimientos; la
estructura, plan arménico y cardcter de cada
uno de ellos; la instrumentacién; la presenta-
cién y elaboracion de ideas, generalmente en
periodos ritmicos muy claramente articula-
dos; etc.) no serdn especialmente originales,
aunque en algunos casos es posible discernir
algo de la voz caracteristica de una madurez
ulterior en estas sinfonias tempranas.

Enlos cuatro casos mencionados es notable el nivel técnico mostrado
por compositores menores a los 18 anos. Al respecto, Saint-Saéns com-
parte el siguiente recuerdo en el mismo articulo:

Cuando yo tenia quince afios acudi a la clase de Halévy. Para entonces yo
ya habia cursado Armonia, Contrapunto y Fuga con el profesor Maleden. Mi
trabajo en clases consistia en escribir ejercicios de musicavocal einstrumental,
y ejercicios de orquestacion. Entre estos, aparecieron primero Réverie, La
Fewille du peuplier y muchas otras cosas hoy justamente olvidadas; el nivel de
mis composiciones en aquel entonces era extremadamente desigual.

La Sinfonia en La mayor sigue de cerca los ejemplos del periodo
clasico y del romantico temprano en cuanto a los elementos significativos
ya enumerados. Entre los modelos que es posible distinguir se hallan las
Sinfonias de Haydn (las londinenses), Mozart, Beethoven (las “cldsicas”
Primera, Segunda, Cuarta y Octava), Mendelssohn y, posiblemente,
‘Weber y Spohr, mas no las de Schubert?.

El primer movimiento es un _4//egro vivace en forma sonata que
comienza con una introduccion clasica que da paso a la exposicion, que
debe repetirse. Como encabezado de su primer tema en el _4//ggro, Saint-

Saéns emplea el motivo Ur — Re — Fa — Mi, familiar por ser uno de los

* Salvo por la Gran Sinfonia en Do mayor, D 944, publicada por primera
vez en 1840, todas las restantes Sinfonias de Schubert fueron publicadas
en 1867 o después.



principales usados por Mozart en el
Sinale de su Sinfonia KV 551, pero
del todo “anénimo” al ser muy comiin
en obras de todo tipo desde, cuando
menos, inicios del siglo XVIII. Tal
motivo serd un elemento melddico
muy importante enel curso del primer

movimiento.

Molto Allegro

- ——— —
Violino I ¥ = : — |
Y U= Do) Re Fa Mi
P
a} Mozart: Sinfonia en Do mayor, K'Y 551, cuarto movimiento, compases | -4
Allegro vivace —
Madcras o = -8 : J-'H—E |
o = =
j

b} Saini-Sadns: Sinfonia cn La mayvor, primer movimiento, compascs 27-30

La presencia de Mendelssohn, muy admirado por
Saint-Saéns, es mas notable en el segundo movimiento, el
“corazon” de la obra®. Una muy breve introduccion pre-
cede ala primera seccion, dominada por un tema lirico, y
que, en si misma, podria formar un pequeno movimiento
completo. Esta seccién alterna con otras dos, y es habil y
sensiblemente variada con cada reaparicion, dando como
resultado una estructura A— B— A —C — A, afinaun
rondé. Las secciones intermedias (B y C), estando rela-
cionadas entre si, contrastan notablemente en cardcter y

armonia con la A recurrente.

¢ Hoy en dia invita a la reflexién el hecho de que la musica de
Mendelssohn motivase la abierta hostilidad de buena parte

del publico en sus primeras presentaciones en Francia.

El Scherzo, del todo conven-
cional, muestra la muy inusual cua-
lidad de emplear inicamente la 1?
flauta, el 1° oboe ylos arcos, mien-
tras que el finale (en forma sonata
con la exposicion repetida, como el
primero movimiento) cuenta con
un cambio de tempo préximo a su
conclusion, de Allegro molto a un
Presto,dondesehallanel cierre final
y la coda del movimiento. Como en
muchas sinfonias del periodo cla-
sico, este finale es menos elaborado
y denso que el primer movimiento.

No tocada ni publicada
durantelavidadesuautor, esta Sin-
fonfaesperaria hasta 1974 paraque
su partitura fuera publicada por
Editions Frangaises de Musigue,
lamentablemente en una edicién
no precisamente impecable; su
primera grabacién data del mismo
ano, y fue realizada por la Orquesta
Nacional dela ORTF y el director

Jean Martinon.

Arturo Cuevas Guillaumin,
Facultad de Musica,

Universidad Veracruzana



Graduado de la Universidad Veracruzana,
con el promedio mas alto de la generacion
2005-2009, bajo la guia de la maestra Esther
Gleason.

En su carrera ha tenido la fortuna de partici-
par en giras, conciertos y cursos en Panama,
Estados Unidos, Canada, Francia, Espana,
Alemania, China y Brasil. Es ex-alumno de
Youth Orchestra of the Americas (YOA).

Actud en el Encuentro Oboistas BA 2014,
ofreciendo un concierto en el marco “Nuevos
Solistas de Latinoamérica” en Buenos Aires,
Argentina, asi como en el Festival Universi-
tario de Oboe de la UNAM en la Ciudad de
México y en el Festival de Oboe y Fagot de
la UFSM en Santa Maria, Brasil. Destaca el
recital con musica de Manuel M. Ponce en la

| _'ff 1‘| Convencion Anual de la International Double
‘131--]!. - Reed Society (IDRS) 2015 en Tokio, Japon.
L 1;. De 2013 a 2015 ha sido invitado por el Lea-
L8, dership Program (GLP) de YOA para misio-

=

Mancera en Valdivia, Chile, asi como profe-

sor de oboe en el 8vo. Festival Internacional
Vientos de la Montana, Texcoco 2020.

Es profesor de oboe en la Facultad de Mu-
sica de la Universidad Veracruzana y funda-
dor del Encuentro Internacional Oboes Xala-

pa. De 2010 a 2015 fue oboista principal de

la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes y

desde 2015 es oboista principal de la Or
4 questa Sinfénica de Xalapa.

S s . "~ e -
) nes educacionales a nifios y jévenes en Sell,
L.
Corea del Sur, y en 2019, como profesor
b “ de oboe en los Campamentos Musicales de
L
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Mikhail Medvid (Concertino) - Joaquin Chavez Quijano (Asistente) - Tonatiuh Bazan Pifia - Luis Rodrigo Garcia
Gama - José Homero Melgar - Andrzej Zaremba - Luis Sosa Huerta - Alain Fonseca Rangel - Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez
Escobar - Eduardo Carlos Juarez - Anayely Olivares Romero - Melanie Asenet Rivera Gracia - Pamela Castro Ortigoza - llya Ivanov
Gotchev - Alejandro Kantaria. Juan Manuel Jiménez (Principal) - Félix Alanis Barradas (Asistente) - Estela
Cuervo Vera - Adelfo Sanchez Morales - Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov Gotchev - Lazaro
Jascha Gonzélez - Emilia Chtereva - Mireille Lopez Guzman - Joanna Lemiszka Bachor - David de Jesus Torres - Carlos Quijano -
Valeria Roa (Interino) - Luis Eduardo Estrada Renddn (Interino). Yurii Inti Bullén Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas
Valdivia (Asistente) - Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk
- Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lépez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas.
Yahel Felipe Jiménez Lépez (Principal) - Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald - Alfredo Escobar
Moreno - Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Séenz - Inna Nassidze - Daniel Aponte Trujillo (Interino) -
Laura Adriana Martinez Gonzalez (Interino). Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente)
- Ramon Ramirez Saucedo - Enrique Lara Parrazal - Jorge Vazquez de Anda - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladron
de Guevara - Ari Samuel Guillermo Betancourt Fuentes (Interino) - Eliott Torres Gonzalez (Interino). enka Smolcakova
(Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - David Alfonso Rivera (Flauta/Piccolo) - Erick Flores Garcia (Interino).
Bruno Hernandez Romero (Principal) - Norma Florencia Puerto de Dios (Asistente Interino) - Laura Baker Bacon (CORNO INGLES)

ltzel Méndez Martinez, Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis - David John Musheff (RequinTo) - José
Alberto Contreras Sosa. Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu Ricardo Ortiz Leén -
Jesus Armendariz. Eduardo Daniel Flores (Principal) - David Keith Eitzen - Tadeo Suriel Valencia - Larry Umipeg Lyon -
Francisco Jiménez (Interino). Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio
- Victor Miguel Lépez Morales (Interino). David Pozos Gémez (Principal) - John Stringer (Asistente) - Jakub Dedina.
TROMBON BAJO: John Day Bosworth (Principal). Eric Fritz (Principal). Rodrigo Alvarez Rangel (Principal).

Jesls Reyes Lépez (Principal) - Sergio Rodriguez Olivares - Gerardo Croda Borges. Eugenia Espinales

Correa (Principal). Jan Bratoz (Principal).



PERSONAL OSX

SECRETARIO TECNICO Jorge Lépez Gutiérrez. JEFE DEL DPTO.
DE ADMINISTRACION Cyntia Aelyn Cruz Ochoa. JEFE DEL DPTO.
DE MERCADOTECNIA Elsileny QOlivares Riafio. JEFE DE PERSONAL
Tadeo Suriel Valencia. ENCARGADO DE OPERACIONES
ARTISTICAS José Roberto Nava. BIBLIOTECARIO José Luis Carmona
Aguilar. COPISTA Augusto César Obregén Woellner. SECRETARIA
DE MERCADOTECNIA Marissa Sanchez Cortez. JEFE DE FORO
Alfredo Gémez. DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez.
PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera. PROMOCION
Y REDES SOCIALES Alejandro Arcos Barreda. ANALISTA DE
CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero.
ASISTENTE DE SECRETARIA TECNICA llse Jacqueline Renteria
Landa. AUXILIARES ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herrera -
Karina Ponce - Ana Medrano. AUXILIARES TECNICOS Martin Ceballos -
Luis Humberto Oliva - Raul Cambambia - Alejandro Ceballos. AUXILIARES
DE OFICINA José Guadalupe Trevifio - Martin Sotelo. AUXILIAR DE
BIBLIOTECA Macedonia Ocafa Hernéandez. INTENDENTE Julia Janet
Ortiz Trujillo. SERVICIO SOCIAL Vincenza Alvarado Vignola - Yael Harim
Cervantes Uscanga - Mariana Ramirez Rodriguez - Cynthia Yareth Cosme
Sevilla - Araday Salas Gutiérrez - Alejandra Rivas Vasquez. PRACTICAS
PROFESIONALES Maria Fernanda Enriquez Rangel - Adaia Sanchez
Loya - Dalia Gonzalez Villa - Liliana Fararoni Gonzalez - Luis Eduardo Lépez

Hernandez - Soleil Beatriz Aleman Reyes.
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CONDUCCION Francisco Aragén Pale. MICROFONIA, GRABACION, MEZCLA Y MASTERING
Benjamin Castro Carreta. PRODUCCION Antonio Narvaez H. - Erasmo Hernandez Demeneghi.
RESPONSABLES TECNICOS Gregorio Olmedo - Rafael Peredo - Andrés Alvarez. VIDEO Rafael Peredo.
AUDIO Gregorio Olmedo. CAMAROGRAFOS Giovanni Pacheco - Bismarck Andrade - Enrique Fonseca

- José Montario - Aurelio Hernandez - Horacio Sanchez.
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4 Estaciones Portenas

LAVISTA

Danza Isorritmica

Lacrymosa
0 @ @ LAZARO JASCHA, VIOLIN
MAY.20 | 20:30 RUBEN FLORES,
TLAQNA, CENTRO CULTURAL DIRECTOR INVITADO
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