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ROBERT
SCHUMANN

OBERTURA GENOVEVA OP. 81 (10’)

FREDERIC

CHOPIN

CONCIERTO PARA PIANO
Y ORQUESTA No. 2 OP. 21
EN FA MENOR (32)

1. MAESTOSO
2. LARGHETTO

3. ALLEGRO VIVACE

SANTIAGO LOMELIN, PIANO

INTERMEDIO



JOHANNES o
BRAHMS

SINFONIA No. 1
EN DO MENOR OP. 68 (45)

1. UN POCO SOSTENUTO; ALLEGRO

2. ANDANTE SOSTENUTO

3. UNPOCOALLEGRETTO E GRAZIOSO
4. ADAGIO; PIUANDANTE;

ALLEGRO NON TROPPO, MA CON BRIO

MARTIN LEBEL,
DIRECTOR TITULAR
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El programa de esta noche es representativo del romanticismo, con obras de composi-
tores canénicos: dos alemanes y un polaco: Robert Schumann (1810-1856), Fryderyk
Chopin (1810-1849) y Johannes Brahms (1833-1897). Los tres son reconocidos tradi-
cionalmente en la historia de la misica europea como figuras de primera linea, si bien
Chopin se ha considerado como personaje “menor”, tanto por no abordar la forma
sonata -salvo de manera ocasional- como porotrasrazones. Entre ellas se encuentra su
“otredad étnica” asi como lo “afeminado’, “poético” y “emotivo” de su musica, miradas
que expresd, entre otros, Ferruccio Busoni (1866-1924).

Entre misideasiniciales paraestasnotasestabaincluirlaimagen de Franz Lisztfrente
alpiano, que Josef Danhauser pint6 para un constructor vienés de pianos en 1840. Este
cuadro presenta una mirada al romanticismo en la intimidad del salén: es una escena
ficticia que retrata a Liszt tocando para Victor Hugo, Hector Berlioz, Gioacchino Ros-
sini, Alfred de Musset, George Sand y Marie d’Agoult. Todosellos, salvola tltima, miran
hacia unbusto que estd sobre el piano: el de Ludwig van Beethoven, quien habia muerto
en 1827, pero cuya presencia estaba tan viva entonces como hoy.

El “efecto Beethoven”, como lo llama Nicholas Cook en De Madonna al canto gre-
goriano (2001), refiere a la influencia dominante de la misica de ese compositor que
£1j6 el estandar para comparar y valorar cualquier obra de otros autores. Aqui hay que
reconocer una visidn politica encubierta que pretende afirmar la superioridad de la
musica alemana sobre cualquier otra. Podemos ver lo anterior en las expresiones “Las
tres Bes”y “La Santisima Trinidad”, que refieren a Bach, Beethoven y Brahms como los

mayores compositores de la historia de la masica. En una sala de conciertos mexicana,



un problema de esta visién radica en que aqui la musica de Beethoven no se conocid
sino muy parcialmente durante el siglo XIX, el del romanticismo. Fue hasta el siglo XX
que Julidn Carrillo dirigi6 por primera vez en México las nueve sinfonias de Beethoven.
Si los compositores del siglo XIX mexicano no conocieron cabalmente la mdsica del
autor alemdn, ;cémo podrian acercarse a ese modelo?

El cuadro de Danhauser es representativo y aparece en las portadas de dos libros
importantes sobre el tema: The Romantic Generation de Charles Rosen (1995), que da
una visién de la masica europea desde la muerte de Beethoven hasta la de Chopin, y el
volumen 3 de The Oxford History of Western Music, titulado Musicin the Ninteenth Century,
de Richard Taruskin (2010). Este tiltimo, al decir de su autor, cubre el llamado “periodo
romdntico” de la musica en Europa, que comenzé en el dltimo cuarto del siglo X VIIL
Incluir el cuadro de Danhauser parecia una buena idea, pero tiene un problema para el
programadehoy:quenoincluyeaningunodelosautoresdelasobrasqueescucharemos,
salvo a Beethoven, que esta noche aparecerd simbdlicamente como busto de mdrmol y
no como figura de carne y hueso.

Con o sin imégenes, el programa nos da una visién panordmica de la masica euro-
pea del siglo XIX. Escucharemos una obertura de dpera, un concierto para pianoy una
sinfonfa. La6perafue unafacetadelamusicaromdnticatanimportante comolamisica
instrumental. El concierto para instrumento solista y la sinfonia encarnan la llamada
“mtisica absoluta” (término bastante controvertido que refiere a la musica “pura”, des-
provista de todo lo “extramusical” como textos, imdgenesy representacion dramitica),
que fue cultivada en el siglo XVIII por Haydn, Mozart y Beethoven, quienes la here-
daron a los compositores del siguiente siglo (y, por otro lado, es un bastién del mito de
la supremacia de la msica alemana). Por dltimo, el piano fue el instrumento rey del
siglo XIX y fue el preferido tanto de Beethoven como de Schumann, Chopiny Brahms.

1. Robert Schumann, Obertura Genoveva, opus 81
(compuesta en1847)

SIGFRIDO

jHapasado tan poco tiempo desde que te encontré y ya el cruel destino me arranca de tu lado!

GENOVEVA
Aunque estemos separados, nos une un sagrado vinculo. j Hasta los mds apartados confines de la
tierrallega la mirada del amor!

Libreto de Genoveva



Genovevano es una de las obras mds representativas de Schumann, quien es conocido
fundamentalmente por sus piezas para piano y sus lieder, aunque compuso también
cuatrosinfonias,musicade cdmarayotrasobras. A pesarde quedurantesuvidamostré
un gran interés en la dpera, esta es la inica obra del género que concluyé. Comparte
un poco el destino de su poema dramdtico Manfredo, opus 115: sus oberturas se pro-
graman con frecuencia, lo que no sucede con las obras completas correspondientes,
que se tocan o graban muy rara vez.
Genovevaesunadperaencuatroactoscuyolibretoescribieron SchumannyRobert
Reinick, basados en el libro homénimo que Friedrich Hebbel publicé en 1841. Sus
personajes principales son Sigfrido (conde de Tréveris), Genoveva (su esposa), Golo
(lugarteniente de Sigfrido) y Margarita (hechicera y antigua nodriza de Golo). La
trama se ubica en el siglo VIII cuando los musulmanes de la peninsula ibérica, diri-
gidospor Abderramdan,invadieron parte de Francia. Para combatirlos, el comandante
del ejército franco, Carlos Martel, pidid a Sigfrido que se uniera con sus hombres, por
loquelosrecién casados Sigfridoy Genovevadebensepararse. Asi dainiciolahistoria.
Ellibreto recibi diversas criticas desde el inicio y el estreno de la dpera tuvo que
esperardebidoalasrevolucionesde 1848 quetrajeron consigo cambiosderégimenen
Europa. La obra ha permanecido pricticamente ignorada, aunque si existen algunas
grabaciones, comenzando por la de 1976 con Kurt Masur al frente de la Orquesta de
la Gewandhaus de Leipzig. Los invito a conocer la épera completa porque se trata
de una obra que vale la pena reevaluar: es hermosisima y muy interesante desde el
punto de vista musical. Como sea, lo tinico que haremos esta noche es escuchar la
obertura, que muchas orquestas importantes programan regularmente. En cuanto a
las caracteristicas musicales, sélo diré que incluye una introduccién y que inicia en
Do menor, pero hacia el final se traslada a Do mayor, donde termina. Cabe sefialar

que ambas particularidades estin presentes en obras de Beethoven.

2. Fryderyk Chopin, Segundo concierto para piano, opus 21
(compuesto en 1829)

Chopinescribidel Larghettodeesteconciertoparacantarmiamorporti.

Un pianista enamorado

Este concierto de Chopin, que conocemos como el segundo, fue compuesto en 1829
y publicado en 1836, mientras que el que conocemos como el primero data de 1830y
se publicé en 1833. Esto es similara lo que ocurri6 con los primeros dos conciertos para



piano de Beethoven. La obra que escucharemos hoy estd en la tonalidad de Fa menor,
que resulta ser el cuarto grado de Do menor, la tonalidad de inicio de la obertura de
Schumann, de modo que la transicidén de una obra a otra se sentird muy légica.

Cabe mencionar que la produccién de Chopin es fundamentalmente para piano,
incluyendo algunas canciones y musica de cimara. Todas sus obras orquestales -s6lo
seis— son para piano y orquesta: los dos conciertos para piano, sus Variaciones sobre un
tema del ‘Don Giovanni'de Mozart, la Fantasta sobre aires polacos, el Gran rondd de concierto
(Krakowiak) y su Gran polonesa brillante.

Simbélicamente podemos interpretar los tres movimientos del Segundo concierto
de Chopin como un triptico de la vida musical de la primera mitad del siglo XIX. Es
posibleverel primermovimiento comomdsicainstrumental “absoluta”,queaquiinicia
con una idea musical “pura” expuesta por la orquesta, inmediatamente repetida por
el piano. Podemos considerar el segundo como una alusién directa a la dpera, pues se
tratade unaliricamelodiaenel pianoacompaiiado porlaorquesta,quele dael caricter
de aria. El dltimo movimiento lleva consigo la danza, ya que tiene caracteristicas de
mazurka.

Asus19aiios,enla Escuela de Misica de Varsovia, Chopin conocid ala estudiante
de canto Konstancja Gladkowska, de quien se enamord. El compositor contd que era
ella quien estaba en su mente cuando compuso el movimiento lento de su concierto.
No es casual que este movimiento parezca un aria que ficilmente nos pueda remitir a
los terrenos del amor. Chopin escribi6 que ese movimiento “no quiere crear un efecto
poderoso, es mds bien un romance, calmo y melancélico. [...] Es una clase de ensuefio
alaluzdelalunaen una hermosa noche de primavera”.

3. Johannes Brahms, Primera sinfonia, opus 68 (terminada en 1876)

Cualquiera podria notarlo [refiriéndose al parecido entre uno de los temas del final de
su primera sinfonia con el famoso tema de la “oda a la alegria” de la dltima sinfonia de
Beethoven].

Johannes Brahms

En 1853 Schumann escribié que Brahms —quien a sus 20 afios todavia no habia escrito
nada paraorquesta- tenia gran potencial y serfa el heredero de Beethoven. Debe haber
sido dificil viviry componer luego de recibir el halago y el peso de una critica positiva
tan contundente como la de Schumann. Y lo fue a tal grado que Brahms afirmé en

1873 que nunca escribirfa una sinfonia.



No cabe duda de que el espiritu de Beethoven ronda cercano por la sinfonia que
escucharemos hoy, pues hay varias caracteristicas musicales que lo delatan. Para
empezar, la tonalidad de inicio de la obra de Brahms es Do menor, pero termina en
Do mayor, igual que la Quinta sinfonia de Beethoven (y que la Obertura Genoveva de
Schumann).Y, porcierto,despuésde haberpasado por Domenor/mayorenlaprimera
obra de esta noche y luego por Fa menor en la segunda, sentiremos un regreso a casa
al llegar a nuestro Do menor del inicio.

Otra caracteristica comun entre ciertas obras de Beethoven y la Primera sinfonia
de Brahms es la presencia de introducciones en algunos movimientos: en el caso de
Brahms sucede en el primero y el cuarto, que son los de mayor envergadura. Por otra
parte,encontramos motivos musicales en esta sinfonia que evocan motivos concretos
en obras correspondientes de Beethoven. Uno de ellos es el motivo ritmico de las
cuatro notas iniciales de la Quinta sinfonia de Beethoven (la “llamada del destino”),
queapareceenel primermovimientodelaobrade Brahms. Otrarelaciénintertextual
es el parecido entre uno de los temas del final de la Primera sinfonia de Brahms con el
famoso tema del final de la Novena...de Beethoven (la “oda a la alegria”).

Al respecto, dice Rubén Lépez Cano en Miisica dispersa (2018): “Si Beethoven y
Brahms hubieran creado sus respectivas sinfonias después de la segunda mitad del
siglo XX, esmuy probable queellos,susherederos, representanteslegalesolosduefios
de sus derechos, se hubiesen enfrentado en un juicio por apropiacién indebida” (p.
23). Afortunadamente ambos vivieron en el siglo XIX.

Colofén

Termino estas notas con cinco lineas que resumen las ideas expuestas al inicio y
que plantean temas para reflexionar.

¢ Beethoven y Brahms han servido para simbolizar la cumbre del romanticismo.
¢ Pero no son los tinicos ni los mejores, como algunos han querido sefialar.

¢ Y Schumann estd entre los dos, conectdndolos y aportando sus creaciones.

¢ Junto a ellos es preciso considerar compositores romdnticos de otros lugares.

¢ Hay grandes autores, como Chopin y muchos mds, dentro y fuera de Europa.

Dr. Jestis Herrera
Facultad de Mdsica, Universidad Veracruzana



SANTIAGO
LOMELIN
PIANO

Aclamado por su “fraseo elegante e inteligente” (The Boston Intelligencer) el pianista mexicano,
Santiago Lomelin, se ha ganado el reconocimiento del publico de los grandes escenarios en México,
Estados Unidos, Europay China. Siendo el primer latinoamericano en ser galardonado en el concur-
so internacional “Horowitz-Debut” en Ucrania, empezd su carrera como pianista a los doce afos.

Realizé su debut como solista con la Orquesta Filarmanica de Jalisco a sus quince afios con el
concierto para piano de Grieg. Desde entonces ha sido invitado como solista a tocar con las orques-
tas mds importantes del pais, como la Orquesta Sinfénica de Yucatdn, la Orquesta Sinfénica de San
Luis Potosi, y la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes. Santiago también ha tocado en las salas
mas prestigiosas del mundo, como Carnegie Hall en Nueva York, Jordan Hall en Boston, el Palacio
de Bellas Artes en la Ciudad de México y la Filarmdnica Nacional de Kiev.

Durante el verano del 2020, Santiago se presentara en el Bermuda Piano Festival, (el primer
mdsico Latinoamericano en ser invitado) y en escenarios en la ciudad de Nueva York con la cantan-
te Daniela Magura asi como en Guadalajara Jalisco.

Un pianista con gran versatilidad, Santiago tiene gran interés por la musica contempordnea.
En el 2018 fue seleccionado por el compositor Frederic Rzewski para presentar su obra “De Pro-
fundis” en el Mannes Sounds Festival y ha participado en festivales de John Cage donde el Boston
Globe lo elogid por sus “frases agraciadas e inteligentes™.

Santiago ha colaborado con algunos de los mdsicos mas reconocidos a nivel mundial, incluyen-
do Jonathan Biss, Ursula Oppens, Ann Schein, Vladimir Viardo, Anna Poklewski, Don Weilerstein

y Paul Katz.
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VIOLINES PRIMEROS Mikhail Medvid (Concertino) - Joaquin Chdvez Quijano
(Asistente) - Tonatiuh Bazdn Pifa - Luis Rodrigo Garcia Gama - José Homero Melgar
- Andrzej Zaremba - Alain Fonseca Rangel - Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez
Escobar - Eduardo Carlos Juarez - Anayely Olivares Romero - Melanie Asenet Rivera
Gracia - Pamela Castro Ortigoza - Ilya Ivanov Gotchev - Alejandro Kantaria. VIOLINES
SEGUNDOSJuanManuelJiménez (Principal) - Félix Alanis Barradas (Asistente) - Adelfo
Sénchez Morales - Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav
Ivanov Gotchev - Lazaro Jascha Gonzdlez - Emilia Chtereva - Mireille Lopez Guzman
- Joanna Lemiszka Bachor - David de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo
(Interino) - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (Interino) - Luis Pantoja Preciado (Interino) -
Javier Escalera (Interino). VIOLAS Yurii Inti Bullén Bobadilla (Principal) - Ana Catalina
Ruelas Valdivia (Asistente) - Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete -
Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco
Antonio Diaz Landa - Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia
Salas - Jesus Villalpando (Interino). VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez Ldpez
(Principal) - Inna Nassidze (Asistente) - Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane
McDonald - Alfredo Escobar Moreno - Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque
- Maurilio Castillo Saenz - Daniel Aponte Trujillo (Interino) - Laura Adriana Martinez
Gonzalez (Interino). CONTRABAJOS Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano
Rodriguez (Asistente) - Ramdn Ramirez Saucedo - Enrique Lara Parrazal - Jorge Vazquez
de Anda - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladron de Guevara - Eliott Torres
(Interino) - Juan Manuel Polito (Interino). FLAUTAS Lenka Smolcakova (Principal) -
Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - David Alfonso Rivera (Flauta/Piccolo) - Alfonso
Sdnchez Betanzo (Interino). OBOES Bruno Herndndez Romero (Principal) - Joel Luis
Vega Salgado (Asistente Interino) - Laura Baker Bacon (corno INGLES) - Itzel Méndez
Martinez. CLARINETES Osvaldo Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis
(Asistente Interino) - David John Musheff (requinTo) - José Alberto Contreras Sosa.
FAGOTES Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente) - Elihu
Ricardo Ortiz Ledn - Jesus Armenddriz. CORNOS Eduardo Daniel Flores (Principal) -
Tadeo Suriel Valencia (Asistente Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon
- Francisco Jiménez (Interino). TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (Principal) -
Bernardo Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Victor Miguel Lopez Morales
(Interino). TROMBONES David Pozos Gomez (Principal) - John Stringer (Asistente) -
Jakub Dedina. TrRomeON AJO: John Day Bosworth (Principal). TUBA Eric Fritz (Principal).
TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel (Principal). PERCUSIONES Jeslis Reyes Lépez
(Principal) - Sergio Rodriguez Olivares - Gerardo Croda Borges, Alejandra Rodriguez
Figueroa (Interino). ARPA Eugenia Espinales Correa (Principal).
PIANO Jan Bratoz (Principal).



RECOLECCION DOCUMENTAL

Jorge Lopez Gutiérrez | Cyntia
Aelyn Cruz Ochoa | Elsileny Olivares Riano |
Tadeo Suriel Valencia | José Roberto
Nava | José Luis Carmona Aguilar | Augusto César Obregdn Woellner |
Marissa Sanchez Cortez | Alfredo Gomez |
Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez | Andrés
Alafita Cabrera | Alejandro Arcos Barreda |

Rita Isabel Fomperoza Guerrero |
Ilse Jacqueline Renteria Landa | Maria del Rocio
Herrera - Karina Ponce - Ana Medrano | Martin Ceballos - Luis Humberto
Oliva - Raul Cambambia - Alejandro Ceballos | José Guadalupe Trevifo -
Martin Sotelo | Macedonia Ocafa Herndndez | JuliaJanet
Ortiz Truijillo | Mauricio Mendoza Gémez - Mariana Ruiz Galvan - Maria Fernanda
Torres Medina - Xavier Adolfo Garcia Armas - Paola Olliver - Andratssy Colorado Zarcilla - Dalia Gonzélez
Villa | Soleil Beatriz Aleman Reyes.
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IBARRA GROTH

Sinfonia 1

MQOZART

Sinfonia 38 Praga

KHACHATURIAN

Concierto para flauta

- FEB.
Alice Dade, flauta TLAQNA,

CENTRO CULTURAL
Scott Yoo, Director Invitado
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