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LUDWIG V.
BEETHOVEN

SINFONIA No. 6 PASTORAL
EN FA MAYOR OP. 68 (39)
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ERWACHEN HEITERER EMPFINDUNGEN BEI DER
ANKUNFTAUF DEM LANDE (DESPERTAR DE ALEGRES
SENTIMIENTOS AL ENCONTRARSE EN EL. CAMPO)
SZENE AM BACH (ESCENA JUNTO AL ARROYO)
LUSTIGES ZUSAMMENSEIN DER LANDLEUTE
(ANIMADA REUNION DE CAMPESINOS)

GEWITTER, STURM (RELAMPAGOS, TORMENTA)
HIRTENGESANG, FROHE UND DANKBARE GEFUHLE
NACHDEM STURM (HIMNO DE LOS PASTORES. ALEGRIA
Y SENTIMIENTOS DE AGRADECIMIENTO DESPUES DE LA
TORMENTA)

INTERMEDIQO

MARTIN LEBEL



DIRECTOR TITULAR
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Existe una tradicién acudtica en la misica que pasa desde obras
como Latempestadimare (la tempestad del mar) de Vivaldi;la Musica
acudtica de G. F. Handel y de G. P. Telemann, pasando por El moldava
de Smetana. A esta tradicién de la masica programdtica algunos cri-
ticos e historiadores han opuesto la musica llamada “pura”, es decir,
la que no contiene ninguna alusién explicita de cardcter descriptivo
o narrativo.

Ahora bien la Quinta Sinfonia de Beethoven no tiene ningin
titulo o alusidn, sin embargo los manuales, y un extendido imagina-
rio, la asocia a palabras como “Destino”, “Voluntad” o “Triunfo” (asi,
con mayuscula) spor qué? El clasicismo (y Beethoven era un cldsico)
crebunagramitica,norequiere elementosdescriptivos para trasmitir
una narrativa, lo cual permitié a las formas y estructuras musicales
volverse protagdnicas para la clase social emergente tras la Revolu-
ci6én francesa, la nueva burguesia (préspera e ilustrada) que se colocd
alavanguardia social en las sociedades trasatlanticas.

Estrictamente contempordnea de la Quinta Sinfonia de Beetho-
ven es su Sexta Sinfonfia, Pastoral (1808), que consta de cinco movi-
mientos, los cuales fueron intitulados por él mismo ast:

1. Despertar de alegres sentimientos al llegar al campo
2. Escena junto al rio

3. Alegre reunién de campesinos

4. Tempestad- tormenta,

5. Himno de los pastores. Alegria y sentimientos

de agradecimiento después de la tormenta.
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Grabacién moderna de

la sinfonia Pastoral que
reproduce en su portada
Laboda campesina de
Bruegel el Viejo, pintura
de 1568, lo cual muestra

la dimensién rural y festiva
de esta sinfonia,

y larelacién cercana,
especial, del colectivo
campesino con la
Naturaleza, tema de la
sinfonia

El caricter narrativo de la obra se acentda con
algunos efectos bdsicos, como el hecho de que los tres
movimientos ultimos estén encadenados, sin pausa
entre ellos.

La obra describe la Naturaleza tanto desde el
punto de vistade la percepcién como de la introspec-
cidn, desde un punto de vista fisico y emotivo, desde
lo general, lo individual y lo colectivo: esos “alegres
sentimientos” corresponden a un/a individuo mien-
tras que la danza campesina es un ritual colectivo en
lascualesocupa unlugar central el baile;la raigambre
rural estd firmemente asentada en lasinfonia: el tema
inicial del primer movimiento es una melodia tradi-
cional de la regién de Bohemia y el tercero contiene
un ranz devaches (Kuhreihen en aleman), una melodia
pastoril tipica de los Alpes.

La tormenta busca reproducir, por medios sono-
ros, una experiencia elemental que cualquier ser



humano ha experimentado: la constatacién del poder de la Natura-
leza, nuestra esencial vulnerabilidad. El movimiento final vuelve al
puntoinicialanimico delasinfoniaylamelodia que se oye unayotra
vez, es una de las mas dulces y emotivas de la obra de Beethoven, una
suerte de sentida plegaria.

Ademis de los sentimientos la sinfonia comporta, asimismo, una
reflexién sobre la Naturaleza, lo cual a su vez refleja una tendencia
extendida entre los circulos ilustrados de Europa y de América, el
panteismo, que permeaba las practicas religiosas, la literatura y la
musica.

El segundo movimiento tiene un motivo musical que describe la
corriente del rio que es tan regular que, paraddjicamente, transmite
una especie de inmovilidad, y abarca muchas otras cosas, entre ellas,
se imita el canto de tres aves: el cuct, el ruisefior y la oropéndola;
Beethoven no era un ornitélogo, més bien en aquel entonces la gran
mayoria de las personas estaban familiarizadas con las aves, forma-
ban parte de su entorno inmediato y permanente. Asi, la sinfonia es
un testimonio de cuan presentes estaban el agua y los rios en la vida
cotidiana, y de ello hay varios ejemplos, como El canto de los Espiritus
sobrelasaguas, Labellamolineray Latrucha todas de Schubert, por citar
otros ejemplos contemporaneos.

Por todo esto, y por otras razones, esta sinfonia no es sélo una de
las mds importantes del repertorio orquestal sino una de las piedras
angulares de la musica sinfénica, en cuanto una importante influen-
ciacultural. Enunaépocaen que nuestrasupervivencia como especie
estd seriamente amenazada por el usoy abuso de los recursos natura-
les, esta obra es un poderoso y lirico recordatorio de que otro tipo de
relacién con nuestro entorno es posible.

La mer, trois esquisses symphoniques pour orchestre (El mar, tres bocetos
sinfénicosparaorquesta) de Claude Debussy oscila entre dos extremos:
la presentacién precisa, clinica, de las oscilaciones del mary su repre-
sentacidnestilizada cuyoorigen partenodel marmismosinodelatra-
dicidénartisticaquelohatomado comotema,comolasobrasplasticas
de Hokusaiy J. W. Turner. La obra se compone de tres movimientos:



Del'aube a midi sur la mer

(Desde el amanecer hasta el mediodia en el mar)
Jeux devagues (Juegos de olas)
Dialogue du vent et de la mer

(Diélogo del viento y el mar)

Primera edicién de Elmar
de Debussy. La ilustracién
enlaportada es La gran ola
de Kanagawa de Hokusai,
pintada hacia 1830. El arte
japonés era muy apreciado
en la Francia de la época

La obra en realidad podria considerarse una sinfonia,
porlaamplitud de su trazo, por el empuje e su primer movi-
mientoyeldinamismo del (iltimo, separados por una suerte
de scherzo; ahora bien, estd aqui el simil, porque no hay nada
que recuerde a la tradicién de la sinfonia tradicional, ni
siquiera en sus formas postromdanticas. No hay una estruc-
tura tradicional, repeticiones que sirvan de guia, repeticio-
nes reconocibles en un primer momento.



Sobrelabasedeunaarmoniaaudaz,melodiasenunciadas
y desdibujadas constantemente, y solos sugerentes, la idea
rectora es mostrar el mar como una entidad en permanente
movimiento, que abarca no sélo la superficie del agua sino
sus profundidades, el viento sobre su superficie, las nubes,
lalluvia...Puedenreconocersealgunasonomatopeyas musi-
cales: el inicio de la obra muestra el amanecer como un gran
efecto visual (y, por ende, musical); también las olas, el sil-
bido del viento. Masalld de estos elementoslo demdsesuna
(magnifica) representacion estilizada del mar construida
con base en la sensualidad del sonido: la riqueza timbrica,
la armonia evanescente, los innumerables matices. Como
es sabido, la misica de Debussy apela a la sensoliaridad
como medio y como fin: somos materia y nos relacionamos
con el mundo en cuanto tal, no es un estadio inicial o inter-
medio donde lo importante es lo mental o lo espiritual. Sin
embargo, aqui subyace una paradoja. Como sefiala David
Cox en su monografia sobre Debussy, su obra no puede
calificarse de impresionista sino mds bien de simbolista
porque no busca quedarse en esas sensaciones primerassino
se trata de mostraralgo que puede aprehenderse momenta-
neamente pero que conservara siempre algo libre, mas all3,
inaprehensible, jcomo el mar!, y que es en esa parte donde
larealidad adquiere sentido. Podemosafiadir: esta visién de
laimportancia del momento, de que todo es efimero y todo
es cambio, no s6lo es una estética (que acerca esta musica
en sus bases a géneros como el jazz por la importancia de la
improvisacién, o al performance) sino una visién de la vida: el
mundo material que nosrodea estd también dentro de noso-
tros,estamosfundidoscon éste,formamospartedelomismo
y los sentidos nos permiten abrir innumerables ventanas.

Alfonso Colorado
Direccién General de Difusién Cultural
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VIOLINES PRIMEROS Mikhail Medvid (Concertino) - Joaguin Chavez Quijano (Asistente)
- Tonatiuh Bazan Pifia - Luis Rodrigo Garcia Gama - José Homero Melgar - Andrzej Zaremba
- Alain Fonseca Rangel - Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez Escobar - Eduardo Carlos
Juarez - Anayely Olivares Romero - Melanie Asenet Rivera Gracia - Pamela Castro Ortigoza -
Ilya Ivanov Gotchev - Alejandro Kantaria - Joanna Lemiszka Bachor VIOLINES SEGUNDOS
Juan Manuel Jiménez (Principal) - Félix Alanis Barradas (Asistente) - Adelfo Sdnchez Morales
- Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov Gotchev - Lazaro
Jascha Gonzdlez - Emilia Chtereva - Mireille Lopez Guzman - David de Jesus Torres - Carlos
Quijano - Valeria Roa Rizo (Interino) - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (Interino) - Luis Pantoja
Preciado (Interino) - José Luis Chan Sabido (Interino) - Javier Escalera Soria (Interino). VIOLAS
Yurii Inti Bullon Bobadilla (Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia (Asistente) - Marco Antonio
Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk -
Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lépez Gutiérrez - Gilberto Rocha
Martinez - Anamar Garcia Salas. VIOLONCELLOS Yahel Felipe Jiménez Lépez (Principal) - Inna
Nassidze (Asistente) - Teresa Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald - Alfredo Escobar
Moreno - Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Daniel
Aponte Trujillo (Interino) - Laura Adriana Martinez Gonzalez (Interino). CONTRABAJOS
Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente) - Ramdén Ramirez Saucedo
-Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara - Elliott
Torres (Interino) - Juan Manuel Polito (Interino) - Sandra Karina Guzmdan Gémez (Servicio
Social) - Oscar Eduardo Molina Santiago (Servicio Social). FLAUTAS Lenka Smolcakova
(Principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - Alfonso Sanchez Betanzo (Interino) - Erick
Flores Garcia (interino). OBOES Bruno Hernandez Romero (Principal) - Itzel Méndez Martinez
- Laura Baker Bacon (corno INGLES) - Maria Rojas Cruz (Interino). CLARINETES Osvaldo Flores
Sénchez (Principal) - Juan Manuel Solis (Asistente Interino) - David John Musheff (RequinTo) -
José Alberto Contreras Sosa. FAGOTES Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza
(Asistente) - Elihu Ricardo Ortiz Ledn - Jests Armendariz. CORNOS Eduardo Daniel Flores
(Principal) - Tadeo Suriel Valencia (Asistente Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg
Lyon - Francisco Jiménez (Interino). TROMPETAS Jeffrey Bernard Smith (Principal) - Bernardo
Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Remijio Lopez Martinez (Interino). TROMBONES
David Pozos Gémez (Principal) - John Stringer (Asistente) - Jakub Dedina. TRomsoN Bajo: John
Day Bosworth (Principal). TUBA Eric Fritz (Principal). TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel
(Principal). PERCUSIONES Jesus Reyes Lopez (Principal) - Sergio Rodriguez Olivares - Gerardo
Croda Borges - Héctor Jesus Flores (Interino). ARPA Eugenia Espinales Correa (Principal).
PIANO Jan Bratoz (Principal). MUSICO EXTRA: TROMPETA Omar Cruz Ojeda. ARPA Joana
Tellez Sosa.



SECRETARIO TECNICO Jorge Lépez Gutiérrez | JEFE DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA
Elsileny Olivares Riano | JEFE DE PERSONAL Tadeo Suriel Valencia | ENCARGADO DE
OPERACIONES ARTISTICAS José Roberto Nava | BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar
| COPISTA Augusto César Obregén Woellner | SECRETARIA DE MERCADOTECNIA Marissa
Sénchez Cortez | JEFE DE FORO Alfredo Gémez | DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco
Gutiérrez | PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera | PROMOCION Y REDES
SOCIALES Alejandro Arcos Barreda | ANALISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel
Fomperoza Guerrero | ASISTENTE DE SECRETARIA TECNICA Ilse Jacqueline Renteria Landa
| AUXILIARES ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herrera - Karina Ponce - Ana Medrano |
AUXILIARES TECNICOS Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva - Ratl Cambambia - Alejandro
Ceballos | AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe Trevino - Martin Sotelo | AUXILIAR DE
BIBLIOTECA Macedonia Ocana Hernandez | INTENDENTE Julia Janet Ortiz Trujillo | SERVICIO
SOCIAL Mauricio Mendoza Gémez - Mariana Ruiz Galvan - Maria Fernanda Torres Medina - Xavier
Adolfo Garcia Armas - Paola Ollivier - Andratssy Colorado Zarcilla - Dalia Gonzalez Villa - Estefania
Montoya Fuentes - Alexa Luna Padilla - Martha Patricia Ruiz Madero - Lilian Bahena - Angel Vial -
Soleil Beatriz Aleman Reyes | PRACTICAS PROFESIONAES Adaia Sdnchez Loya.
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Humberto Robles, Director
Camerata Fac. de Musica UV /
Josafat Garcia, Director
Martin Lebel, Director Titular
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TLAQNA

Centro Cultural
Universidad Veracruzana

Tania Solis, soprano

Renée Baruch, soprano
Gabriela Beltran, mezzosoprano
Mariano Fernandez, baritono
Samuel Alamilla, tenor

Enrique Segarra, tenor
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