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JOHANN SEBASTIAN

BACH

CANTATABWY 27, N°1 (4°30)

s Quién sabe cudn cerca esta mi fin?

-Coral y recitativo

CANTATABWYV 102, N°1 (7°)

Serior; tus ojos miran la fe

-Coro, con moto

CANTATABWYV 150 (17°)

De i, Serior; estoy ansioso.
-Sinfonia, adagio.

-Coro

-Aria

-Coro, andante.

-Aria

-Coro

-Chacona

Zyzly Arellano, Soprano
Harumi castro, mezzosoprano

Samuel Alamilla, Tenor

Jatet Maldonado, Bajo

VIOLIN I: Meranie Rivera - VIOLIN II: JascuA GoNZALEZ -

VIOLA: Yurn InTI BuLLén - VIOLONCHELO: YaueL FELIPE JIMENEZ -
CONTRABAJO: ExriQuE LAarRA PARrAZAL - OBOES: Bruno HERNANDEZ,
ItzeL MEnpez - FAGOT: Jests ArmenDARIZ - ORGANO: Jan BraToz.
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a fe y la esperanza en la franqueza, en

sinceridad, han estado presentes en al

d

ounos artistas, grandes espiritus libres y
criticos. Johann Sebastian Bach (1685-
1750) fue uno de ellos, tenia profundas

filiaciones hacia lo sincero, a la ayuda al préjimo y un

hondo repelts a lo hipdcrita. Se sabe de todo ello no

solo gracias a los bidgratos o exégetas musicales de cada

época sino también por lo que nos dice su musica, con

o sin palabras. El director de orquesta britdnico, es-

pecialista en el periodo barroco y en Bach, John Eliot

Gardiner, nos revela en su monumental biografia de

Bach que:

Estamos ante las notas de alguien en sintonia con los

ciclos de la naturaleza y los cambios de las estaciones,

sensible al puro caracter fisico de la vida, pero forta-

lecido por la perspectiva de una vida mejor después

de la muerte, vivida en compania de dngeles y de mu-

sicos angélicos. [...] Lla musica nos ofrece destellos

que alumbran las terribles experiencias al quedarse

huérfano, en su solitaria adolescencia, y al llorar la

muerte de sus seres queridos como marido y padre.

Nos muestra cudn intensamente le desagradaba -

hipocresia y su impaciencia ante el falseamiento ¢

d

C

cualquier tipo; pero revela también la profunda sim-

patia que sentia por quienes sufren o se sienten tristes

de un modo u otro, o luchan con sus conciencias o

sus creencias. Su musica ejemplifica esto y es en parte

lo que le brinda su autenticidad y su fuerza colosal.

GARDINER, John Eliot (2015): La muisica en el castillo del cielo. Un retrato de Johann
Sebastian Bach, Luis Gago (trad.), Barcelona, Acantilado, p. 17.



J.S. Bach. Modelado digital en 3D a partir
de fotogratias. Obra de Hadi Karimi



Johann Sebastian Bach fue el miembro mas destaca-
do de una numerosa familia de musicos que vivieron
y trabajaron en Alemania central desde principios
del siglo XVI hasta el siglo XVIII. Mas de setenta
miembros de esta familia se desempefiaron como
musicos profesionales, conformando asi el conjun-
to mads sobresaliente de talento musical que se haya
registrado nunca en una sola familia. Bach fue hijo
de un instrumentista de cuerda de la ciudad alema-
na de Eisenach, qued6 huérfano desde nifio y su

hermano mayor, Johann Christoph (1671-1721), se

hizo cargo de él y fue quien probablemente le dio

sus primeras lecciones de teclado. Con 18 afios, Jo-
hann Sebastian ya era un notable intérprete de ins-
trumentos de tecla lo que le permitié conseguir su
primer empleo como organista de iglesia, en la ciu-
dad vecina de Arnstadt. El genio temprano de Bach
le granjed varias enemistades e incomprensiones. Su
cardcter, mas bien rebelde y subversivo en muchos
sentidos, se contrapone a la constante idealizacion
que se ha hecho de su figura. No sé6lo en su vida co-
tidiana, en su musica podemos encontrar pistas de
su inconformismo con las normas de su época y de

sus constantes intentos por cambiarlas. En su pri-

mer empleo duré cuatro afos, sin embargo no logré
una buena relacién con las autoridades de Arnstadt.
Una de las primeras irregularidades, registradas de

aquella época, nos la recuerda Jan Swaftord:

1

Pidié un mes de permiso para oir al celebrado orga-

nista y compositor Dietrich Buxtehude en Libeck,

lo que suponia hacer un viaje de 300 kilémetros, y



se quedo alli cuatro meses escuchando a su héroe.
Cuando volvié le dijeron cuatro cosas. En el traba-
jo, sus superiores se quejaban de que sus acompana-
mientos para himnos eran demasiado complicados
y de no escribir suficiente musica. LLuego tuvo una
reyerta callejera con un musico de orquesta a quien
llamé “cabrito fagotista”. Parece que Bach era en
general un hombre atable, sociable y algo lider, bien
valorado por sus colegas de profesiéon y buen padre
de sus hijos, pero en lo que tocaba a su musica era
muy puntilloso y orgulloso, especialmente si sentia

que sus patronos no lo valoraban como merecia.

Historias como esta nos hablan de una personalidad apa-
sionada, avida de novedades, inconformista e implacable
en lo que se refiere a la creacién musical. Bach, heredero
de una gran tradiciéon musical familiar, debi6 representar
para sus contemporaneos un compositor fuera de serie
aunque esto no se dimensionaria hasta muchos afnos des-
pués, con el redescubrimiento de su obra. Su pasién re-

ligiosa, la busqueda de la disciplina sin descanso, la total

entrega a la interpretacién y composicion lo condujeron
a una forma de hacer musica sin precedentes, sofistica-
da y persuasiva. Sus detractores seguramente envidiaban
las capacidades e innovaciones técnicas de las que hacia

oala; su caracter irreductible en cuanto a musica se refiere

habria que buscarlo en sus piezas, a la luz de las maneras

de hacer musica en la época y en la forma de relacionarse
con los patrones o instituciones que subvencionaban los
encargos musicales. El musico, critico e historiador Ted

Gioia sefiala que:

SWAFFORD, Jan (2018): Por amor a la miisica. Una introduccion a los principales compo-

sitores cldsicos, Ana Herrera (trad.), Barcelona, Antoni Bosch.



No es necesario estudiar estos incidentes de la vida
de Bach para tomar conciencia de sus tendencias
subversivas. Basta con escuchar su musica, que debié
de perturbar a muchos austeros luteranos, e inclu-
so a otros compositores, con su ostentoso desplie-
gue de técnica y sus audaces estructuras arquitec-
tonicas. No han sobrevivido muchas criticas de sus
interpretaciones, pero las escasas reacciones de sus

contemporaneos que conocemos no dejan ninguna

duda sobre el desdén que sentia Bach por las reglas

con que se manejaban los demas. Hay quien se que-
ja porque improvisaba durante demasiado tiempo
durante los oficios religiosos. El compositor Johann
Adolph Scheibe escribe una airada denuncia contra
su “grandilocuente”y “confusa” forma de hacer mu-
sica. En 1730 Bach se vio obligado a presentar un
memorandum al Ayuntamiento en el que explicaba
por qué era necesario aceptar “el gusto musical del

» (44 o s o »
presente” y “dominar las nuevas clases de musica’.
En este documento insiste en que “el estilo antiguo

y » o o

ya no parece complacer nuestros oidos” y pide li-
bertad para seguir las tendencias mas avanzadas de

su tiempo. Pero el comentario mas revelador quiza

proceda de la diatriba de Scheibe, en la que se queja
de que la musica de Bach quedaba “oscurecida por
un exceso de arte” y lastrada por una “cantidad in-
terminable de metaforas y figuras”. En otras pala-
bras, lo que para las generaciones siguientes seria la
marca de la grandeza de Bach, eran los elementos

que lo convirtieron en sospechoso en su momento.

GIOIA, Ted (2020): La maisica. Una historia subversiva, Mariano Peyrou (trad.), Madrid,
Turner, pp. 286-287.



I.a enorme curiosidad musical de Bach aunada a su

gran capacidad de asimilar el canon musical y los
estilos que estaban de moda, lo llevaron a sinteti-
zar buena parte del conocimiento musical acumula-
do hasta su época y plasmarlo en su obra, hasta sus

altimas consecuencias. Bach lleg6 a representar una

especie de transicién entre el luteranismo y el pensa-
miento racional, alejado del academicismo y la for-
macién musical cerrada de ese ambito. Por ello sufrié
algunas burlas de parte de intelectuales en Leipzig,
concretamente entre 1730y 1740. Esa mediacién en-

tre racionalidad y espiritualidad, entre una fantdstica

sensualidad y alegria de vida la podemos apreciar en

sus cantatas, un equilibrio aparentemente irreconci-
liable que él supo franquear como nadie lo ha hecho
hasta ahora. Su alta exigencia es posible que lo haya
relegado a una especie de aislamiento respecto a sus
colegas y a sus propios hijos, que también eran mu-
sicos. Bl musico e historiador espanol Javier Maria

L.6pez Rodriguez explica que:

A pesar de su relativo aislamiento, lo que hace es
asimilar toda la herencia musical de su época a la

que estuvo receptivo con un espiritu atento: la ho-

mofonia del continuo, la cantata luterana, el con-

cierto italiano, la suite orquestal, la armonia tonal
con su contrapunto, el policoralismo veneciano o
la escritura para 6rgano, siendo él, asimismo, un
notable intérprete y organero, ademas de un con-
sumado poli-instrumentista. Bach fusiona todos
estos estilos sometiéndolos a una revisién cons-

tante, cerrando’ una época y llevindolos a unas co-



tas de creacion tan Unicas y extraordinarias como

personales.

El aprendizaje y asimilaciéon musical que Bach expe-
rimento6 fue posible, en buena parte, por el uso de las
bibliotecas y de sus partituras. Una situacién que an-
tes de los tiempos de Bach no hubiera sido nada fa-
cil. Segtin el mitico violonchelista Pau Casals, Bach,
avido aprendiz en sus afos formativos, «copiaba de su
pufio y letra obras de musicos italianos y franceses, no
rechazaba las ensefianzas ni las influencias, se conver-
tia, pudiéramos decir, en el alumno paciente y aplica-
do de todos los grandes maestros’». En esto coincide
el critico musical Jan Swaftord, cuando recuerda que
«Bach estudié cuidadosamente a Vivaldi, y aprendio
muchisimo de él: intencidn, franqueza y energia rit-

mica».

Bach lleg6 a tener una biblioteca notable, entre sus vo-

ldmenes sobresalia un conjunto al que llamaba appa-

ratus,una especie de repositorio personal de partituras
que consistia en manuscritos e impresos no solamen-
te propios sino pertenecientes a otros compositores.
Entre este repositorio musical bachiano seguramente
habia algunas obras de Vivaldi. Ramén Andrés aclara
que «aunque se afirma que el encuentro de Bach con
la obra de Vivaldi tuvo lugar en Weimar entre 1713
y 1714, para entonces ya estaba familiarizado con el
método de composiciéon del norte de Italia e incluso

no hay que descartar que conociera algunas obras de

Vivaldi, que iban de mano en mano sin haber pasado

LLOPEZ RODRIGUEZ, Javier Maria (2011): Breve historia de la miisica, Madrid, Now-
tilus, pp. 148-149.
CORREDOR, Josep M. (1985): Casals, Barcelona, Salvat Editores, p. 99.



por la imprenta’». Asi, no es de extrafarse que el mo-
delo a seguir de Bach para la composicién de muchos
de sus Conciertos haya sido Antonio Vivaldi (1678-
1741).

El Concierto fue una de las formas musicales mas apa-
sionantes del Barroco. La idea de colocar uno o mas
instrumentos solistas frente a la orquesta, explorando
diversas posibilidades técnico-interpretativas, pare-
ciera algo que apelaba a la pasién del siglo XVIII por
el maximo contraste estético. Un melémano visitante
de la Italia barroca sefialé cémo «el oido se sorprende
por los contrastes entre el solo y el futti, entre el fortey
el piano de la orquesta y el pequefio grupo de solistas,
asi como el ojo se sorprende por los contrastes de luzy
sombra». El Concierto también fue algo muy util para

los compositores barrocos al proporcionarles una ma-

nera de crear una gran estructura musical con pocos
recursos. Su unidad baésica, el rifornello (pequeno re-
torno) orquestal, es bisicamente un parrafo sonoro de
tres elementos: una llamativa apertura, una secuencia
que la continda y una estrategia musical de salida. L.os
instrumentos solistas pueden reflejar este mismo ma-
terial sonoro o bien explorar sus propias ideas desde el

virtuosismo. L.a orquesta proporciona una especie de

puntuacién musical mediante la reiteracién de partes
del ritornello en pos de una conversacién continua que
bien podria ser algo asi como un didlogo, una discu-

sién o un monologo con comentarios.

ANDRES, Ramén (2005): Johann Sebastian Bach. Los dias, las ideas y los libros, Barcelo-
na, Acantilado, p. 308.



En 1729, Bach asumié el cargo de director del re-
nombrado Collegium Musicum de Leipzig, una so-
ciedad musical formada por una mezcla de musicos
profesionales y universitarios que ofrecian conciertos

1

semanales en dos cafeterias de la ciudad. Esta posi-

cion le brindé a Bach la oportunidad de expandir su

produccién musical secular, y es probable que muchos
de sus conciertos se hayan producido en este periodo.
El que tal vez sea su concierto mas conocido y apre-
ciado por el publico, el Concierto para dos violines
en Re menor, BWV 1043 (ca. 1730) pudo haber sido
escrito para ser interpretado en uno de estos eventos
del Collegium Musicum, aunque algunos especialistas
creen que fue adaptado de una obra anterior para su
debut en Leipzig. Tomando los conciertos italianos
de Vivaldi como modelo, Bach utilizé la estructura de
tres movimientos y el uso de la forma rirornello que
se puede apreciar claramente en los movimientos pri-

mero 'y tercero.

LLa cantata es una obra para una o mis voces con acom-
pafiamiento musical. Significa, literalmente, pieza para

ser cantada, a diferencia de la “sonata” que es una pieza

instrumental para ser tocada’. L.a cantata fue la forma
mas importante de musica vocal durante el periodo
barroco, fuera de la 6pera y del oratorio, y por mu-
cho la mas omnipresente. En sus inicios, en la déca-
da de 1620 en Italia, era una forma musical mas bien
modesta. A finales del siglo XVII adquirié su forma

mas tipica: una sucesidon de secciones contrastantes —

ARNOLD, Denis y Basil SMALLMAN (2009): «cantata», Diccionario enciclopédico de
la miisica, Alison Latham (ed.), México, FCE, p. 280.



que a lo largo del siglo XVIII se convirtieron en mo-
vimientos independientes— normalmente dos arias, cada
una precedida de un recizativo. Hasta finales del siglo
XVII, la cantata era predominantemente una forma se-
cular, pero la cantata de iglesia —que incluia movimien-
tos corales que iban desde armonizaciones simples hasta
estructuras complejas y extendidas— se fue convirtiendo
en un elemento importante de la musica luterana en la

Alemania de principios del siglo XVIII®. La cantata se-

cular en Alemania, a diferencia de la cantata de igle-
sia, siguié de cerca el modelo italiano. Se sabe que
muchos compositores alemanes escribieron cantatas a
textos italianos; el propio Bach llegé a componer dos

cantatas italianas seculares (BWYV 203 y 209). Bach

absorbid la tradicion de la cantata desde su infancia,

formando parte de un coro infantil y en sus inicios
COMmo organista y violinista. Abrevé de la cantata en
las composiciones de sus familiares —de un archivo

que el mismo reunid, el A/#-Bachisches Archiv (archi-

vo de los antiguos Bach)— y también de sus viajes a

Hamburgo y Liibeck’. La maestria con la que el joven
Bach absorbié y asimilé los logros de sus predecesores
y contemporineos queda de manifiesto en sus prime-

ras cantatas.

La llamada de la muerte es un tema que aparece en
alounas cantatas de Bach, tratado de una manera
muy especial, como un recurso para aliviar al cora-

z6n afligido’’; como en el encantador coro inicial de la

TIMMS, Colin (2001): «Cantata», The New Grove Dictionary of Music & Musicians,
Stanley Sadie (ed.), Nueva York, Grove’s Dictionaries.

DURR, Alfred (2005): The cantatas of J.S. Bach. With their librettos in German-English
parallel text, Nueva York, Oxford University Press, p. 10.

Para abundar en el tema de Bach y la muerte, recomiendo la lectura de SOLER; Josep

(2004): J.S. Bach. Una estructura del dolor, Madrid, Antonio Machado Libros.



Cantata BWV 27 (1726). El director de orquesta bri-

tanico John Eliot Gardiner, quien ha realizado exce-
lentes grabaciones de las cantatas de Bach, se refiere a

este magico coro inicial como:

Un lamento elegiaco en el que Bach ha entretejido
la melodia modal asociada al himno de Neumark
“Wer nur den lieben Gott lasst walten”. El paso del
tiempo estd sugerido por los lentos golpes del pén-
dulo en el bajo de la orquesta. Frente a esto, la figura
descendente en la cuerda aguda y un conmovedor
tema partido en los oboes proporcionan el telén de
fondo para la evocadora melodia del coral, entre-
lazada con un recitativo de caricter contemplativo.
Incluso el clave obligato y la linea del continuo del

aria para contralto parecen estar imbuidos de la no-

ciéon de un tiempo medido, lo cual se ve resaltado
por la articulacion perceptiva de las teclas del clave,
un elemento recurrente en estas cantatas que incor-

poran el toque de difuntos.

Se ha dicho que la musica de Bach brinda consuelo
ante la muerte. Esto cobra sentido ante el sufrimiento
que padecié por la muerte de diez de sus hijos, falle-
cidos antes de los tres afios. Es el caso de su octavo
hijo, el primero que tuvo con Anna Magdalena, que
muri6 el 29 de junio de 1726, unos meses antes que se
sentara a escribir la cantata nimero 27, «una cantata
imbuida de ese espiritu de simplicidad e inocencia, y
que se abre con las palabras “:Quién sabe cuian cerca

estd mi final? El tiempo pasa, la muerte se acerca'».

GARDINER, op.cit., p. 684.
GARDINER, op.cit., p. 688.



Otras cantatas que expresan el anhelo de muerte y la
liberacién del cuerpo de las penas, luchas y amarguras

mundanas son las BWV § 95 y 161. La cantata 27

fue compuesta para el decimosexto domingo después

del Domingo de Trinidad, y estrenada el 6 de octubre
de 1726.

L.a Cantata BWV 102 fue escrita para la misa del do-
mingo 25 de agosto de 1726, el décimo domingo des-

pués deTrinidad. Para esa ocasion se realizaron lecturas

de la Primera epistola a los corintios y del Evangelio

de Lucas. El texto de la cantata se relaciona de ma-
nera general con las lecturas, pidiéndole al alma que
regrese inmediatamente a los caminos de Dios. Dos
movimientos estin basados en palabras de la Biblia:
el coro inicial en Jeremias 5:3 y el cuarto movimiento

en Romanos 2:4-5.

L.a Cantata BWYV 150 (ca. 1707) es probablemen-

te la primera cantata sacra de Bach. Existen debates
musicolégicos acerca del lugar de composiciéon, aun-
que fue encargada por el alcalde de la ciudad alemana
de Miuhlhausen, pudo haber sido compuesta cuando
Bach se encontraba trabajando en Arnstadt. Esta ciu-
dad fue el lugar de nacimiento de Johann Christoph
Bach (1642-1703), tio de Johann Sebastian, cuya mu-
sica influy6 en su educaciéon de manera decisiva «le
proporcioné modelos de cémo equilibrar polifonia y
armonia, cdmo estructurar parrafos musicales y como
conseguir un compromiso sensato entre palabras y

musica'‘». Esta cantata bien podria ser un homenaje

DURR, op.cit., p. 488.
GARDINER, op.ciz., p. 133.



velado a su tio y su invaluable educacién. En esta can-
tata hay tres movimientos con partes independientes
para el fagot, donde Bach introduce una parte bas-
tante dificil de ejecutar. Algunos especialistas creen
que fue una pequefia trampa para hacer quedar mal a
un estudiante mediocre de fagot llamado Geyersbach,
con quien Bach tuvo algunas discusiones respecto a la

calidad de las interpretaciones. Bach se oponia tajan-

temente a las ejecuciones mal hechas, que al parecer

en Geyersbach eran frecuentes

El conjunto instrumental de esta cantata consiste solo
de dos violines y continuo junto con un fagot, que re-

fuerza la parte del continuo y es en parte independien-

te. De las cuatro voces que aparecen sélo la soprano es
empleada como solista. Es posible que las capacidades
de los cantantes que Bach tenia disponibles para estas
partes fueran limitadas. El texto estd compuesto por
partes de la Biblia y versos libres. Las palabras biblicas
estan extraidas del Salmo 25: el segundo movimiento
se basa en los versiculos 1y 2, el cuarto en el versiculo
5y el sexto en el versiculo 15. Los demas movimientos
contienen versos que riman con una estructura varia-
ble. El texto muestra al hombre en peligro pero arma-
do por la confianza en Dios, quien traera liberacion.
El final alude a Cristo como la base de una esperanza

de salvacidn.

La Cantata BWYV 32 fue interpretada por primera
vez el 13 de enero de 1726. Bach utilizé uno de los

1bid., p. 279-280,y WURSTEN, Dick (2001): «<BWV 150 — Zippel Fagottist», Cantata
BWYV 150 Discussions - Part 1, disponible en:
https://www.bach-cantatas.com/BWV150-D.htm

DURR, op.cit., pp. 774-775.



https://www.bach-cantatas.com/BWV150-D.htm

textos de Georg Christian LLehms, poeta de la Corte
de Darmstadt. En el texto, Lehms reviste las palabras
en forma de didlogo entre el Alma y Jesus. Se trata de
una cantata delicada y tierna, donde el texto del evan-
gelio refiere a Jesus, de doce anos, que se escapa de sus
padres y es encontrado varios dias después en el tem-
plo, en una profunda conversacién con los sabios. El

movimiento mds significativo es el Aria inicial donde

«sobre breves acordes de la cuerda el oboe extiende
amplios arcos melédicos profusamente embellecidos,
retomados posteriormente por la soprano, dando una
impresion general del movimiento lento de un con-

cierto'’». Asi, el oboe y la soprano se abrazan en un la-

mento intenso y doloroso. El ansioso cuestionamiento
del Alma es respondido por Jesis en el segundo mo-
vimiento con las palabras biblicas de Lucas 2:49. Es-
tas palabras, de acuerdo con el caracter alegérico del
didlogo, son asignadas a la voz Bajo; las respuestas no
provienen de un nifio sino de un adulto. Textualmen-
te, en el tercer movimiento, las palabras confirman a
las dichas anteriormente; musicalmente, un Aria de
Bajo con violin ob/igatto envuelve a la voz con una fi-

guracién llena de vida, casi virtuosa.

Durante el periodo que Bach pasé en Leipzig (1723-
1750), compuso sus cantatas bajo una enorme pre-
sion de tiempo. LL.a mayoria estan escritas para ser
escuchadas en la iglesia, justo antes del sermén. Son
efimeras por naturaleza dado que fueron compues-
tas para domingos litirgicos concretos, fuera de eso

no se volvieron a escuchar. Cantatas que duran unos

Ibid, p. 190.



treinta minutos cada una, pero que juntas conforman
un ciclo increible donde se muestra lo mas profundo
de la personalidad bachiana. Podriamos decir, sin te-
mor a equivocarnos, que representan la obra central
de Bach. Una obra que resuena en el pasado, en la vo-
cacién musical de Lutero (1483-1546) quien tocaba
con habilidad el ladd, cantaba con soltura y tocaba la
flauta con talento, y para quien la Reforma y la musi-
ca eran algo indisociable. Para san Agustin (354-430)
existia una musica divina que conmueve, portadora
de la virtud y que lo hacia llorar mientras la cantaba,

/

eran los himnos y canticos de “dulce melodia” que re-

sonaban en la iglesia, decia que con ella la verdad de

J—

cielo se derretia en el corazon. Y si asi era «se debia al
fervor y al esfuerzo de cantar bien para los oidos mas
perfectos, que son los divinos.»'* Como san Agustin
y Lutero, Bach tenia la conviccién de que cantar era

rezar dos veces.

Axel Judrez

ANDRES, Ramén (2020): F. ilosofia y consuelo de la miisica, Barcelona, Acantilado, p. 457.



;QUIEN SABE SI MI FIN ESTA CERCANO?
CANTATA BWV 27 (1726)
Musica de Juan Sebastiin Bach (1685 - 1750)
Texto de Ailie Juliane von Schwarzburg-Rudolstadt, Erdmann Neumeister, Johann Georg Albinus

1. Sopran:
Ach weifl, wie nahe mir mein Ende?
Das weifs der liebe Gott allein,
Ob meine Wallfahrt auf der Erden

Kurz oder linger moge sein.

Hin geht die Zeit, her kommt der Tod,

Alt:

Und endlich kommt es doch so weit,
Dafd sie zusammentreffen werden.
Ach, wie geschwinde und behende

Kann kommen meine Todesnot!

Tenor:
Wer weil}, ob heute nicht
Mein Mund die letzten Worte spricht.
Drum bet ich alle Zeit:

Mein Gott, ich bitt durch Christi Blut,

Mach's nur mit meinem Ende gut!

2. Rezitativ
Mein Leben hat kein ander Ziel,
Als daf ich mége selig sterben
Und meines Glaubens Anteil erben;
Drum leb ich allezeit
Zum Grabe fertig und bereit,
Und was das Werk der Hinde tut,
Ist gleichsam, ob ich sicher wiifite,
Daf} ich noch heute sterben mifste:

Denn Ende gut, macht alles gut!

3. Arie
Willkommen! will ich sagen,
Wenn der Tod ans Bette tritt.
Frohlich will ich folgen, wenn er ruft,
In die Gruft,
Alle meine Plagen

Nehm ich mit.

4. Rezitativ

Ach, wer doch schon im Himmel wir!

Ich habe Lust zu scheiden

Soprano:
¢Quién sabe si mi fin estd cercano?
Mi Dios amado es el inico que sabe
s1 mi transcurrir por esta tierra

serd corto o largo.

El tiempo camina por una senda, la muerte por otra,

Alto:

y, finalmente, ocurre que por distanciados que estén,

acabardn por encontrarse.
1Ay qué rapido y fugaz

llegara mi fin!

Tenor:
Quién sabe si hoy mi boca
hablari por dltima vez.
Por eso continuamente digo:
iDios mio, te ruego que la sangre de Cristo

pueda ampararme en mi final!

2. Recitativo (Tenor)
El objetivo de mi vida
€S MOTrIr en paz
y gozar de los beneficios de mi fe.
Asi, durante toda mi existencia,
estoy preparado para bajar a la tumba.
Precisamente gasto mi tiempo
en aquello que haria si supiera con seguridad

que hoy deberia morir:

iPara alcanzar un buen final, obrad del todo bien!

3. Aria (Alto)

iBienvenida! Quisiera decir cuando la muerte
se presente ante mi lecho.
Alegre la seguiré
cuando me llame a la tumba,
llevindome todos mis tormentos

con ella.

4. Recitativo (Soprano)
1Ay, quién habitara en el Cielo!

Deseo partir



Und mit dem Lamm,
Das aller Frommen Briutigam,
Mich in der Seligkeit zu weiden.

Fligel her!

Ach, wer doch schon im Himmel wir!

5. Arie
Gute Nacht, du Weltgetimmel!
Itzt mach ich mit dir Beschluf3;
Ich steh schon mit einem Fuf}

Bei dem lieben Gott im Himmel

6. Choral
Welt, ade! ich bin dein mude,

Ich will nach dem Himmel zu,
Da wird sein der rechte Friede
Und die ewge, stolze Ruh.
Welt, bei dir ist Krieg und Streit,
Nichts denn lauter Eitelkeit,

In dem Himmel allezeit

Friede, Freud und Seligkeit

y con el Cordero,
el amadisimo Esposo,
solazarme en la gloria.

iAlas, venid!

iAy, quién habitara en el Cielo!

5. Aria (Bajo)
iBuenas noches, mundo convulso!
Ya termino,
ya tengo un pie en el Cielo,

junto a Dios amado.

6. Coral
iAdiés mundo! Te aborrezco.
Deseo caminar hacia el Cielo,
pues alli encontraré la paz auténtica
y el eterno y dulce reposo.
Mundo, en ti habitan la guerra y los combates,
todo es vanidad.
En el Cielo, por toda la eternidad,

la paz, la alegria y la felicidad.

SENOR, TUS OJOS MIRAN A LA FE

Cantata BWV 102
Ocasién: 10° Domingo después de la Trinidad

1. Choral

Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben!
Du schligest sie, aber sie fiihlen's nicht; du plagest sie,
aber sie bessern sich nicht. Sie haben ein harter

Angesicht denn ein Fels und wollen sich nicht bekehren.

2. Rezitativ
Wo ist das Ebenbild, das Gott uns eingepraget,
Wenn der verkehrte Will sich ihm zuwiderleget?
Wo ist die Kraft von seinem Wort,

Wenn alle Besserung weicht aus dem Herzen fort?

Der Hochste suchet uns durch Sanftmut zwar zu zihmen,

Ob der verirrte Geist sich wollte noch bequemen,;
Doch, fahrt er fort in dem verstockten Sinn,

So gibt er ihn in's Herzens Diinkel hin.

1. Coro
Sefor, Tus ojos miran a la fe.
Los azotaste, pero no lo sintieron;
) )
hiciste caer plagas sobre ellos, pero no se hicieron mejores.

Su semblante es mas duro que una roca y no se convertiran.

2. Recitativo (Bajo)
¢Dénde estd la imagen que Dios creé en nosotros
si nuestra perversa voluntad se vuelve contra EI?
¢Dénde estd el poder de su palabra,
si todo deseo de mejorar escapa de nuestro corazén?
Dios intentard contenernos con ternura
si el alma errante ain quiere obedecer,
mas si persiste en su terca rebeldia,

la abandonari en la oscuridad del corazdn.



3. Arie
Weh der Seele, die den SchadenNicht mehr kennt

Und, die Straf auf sich zu laden,Storrig rennt,
Ja von ihres Gottes Gnaden

Selbst sich trennt.

4. Arioso
Verachtest du den Reichtum seiner Gnade,
Geduld und Langmiitigkeit? Weiflest du nicht,
dass dich Gottes Giite zur Bufde locket?
Du aber nach deinem verstockten und unbuf’fertigen
Herzen hiufest dir selbst den Zorn auf den Tag des
Zorns und der Oftenbarung des gerechten

Gerichts Gottes.

5. Arie
Erschrecke doch,

Du allzu sichre Seele!
Denk, was dich wiirdig zihle
Der Stunden Joch.
Die Gotteslangmut geht auf einem Fufd von Blei,

Damit der Zorn hernach dir desto schwerer sei.

6. Rezitativ
Beim Warten ist Gefahr;
Willst du die Zeit verlieren?
Der Gott, der ehmals gnidig war,

Kann leichtlich dich vor seinen Richtstuhl fihren.
Wo bleibt sodann die Buf’? Es ist ein Augenblick,
Der Zeit und Ewigkeit, der Leib und Seele scheidet;
Verblendter Sinn, ach kehre doch zurtick,

Dass dich dieselbe Stund nicht ende unbereitet!

7. Rezitativ
Heut lebst du, heut bekehre dich,
Eh morgen kommt, kann's dndern sich;
Wer heut ist frisch, gesund und rot,
Ist morgen krank, ja wohl gar tot.
So du nun stirbest ohne Buf},
Dein Leib und Seel dort brennen muss.
Hilf, o Herr Jesu, hilf du mir,
Dass ich noch heute komm zu dir
Und Bufle tu den Augenblick,
Eh mich der schnelle Tod hinrtck,
Auf dass ich heut und jederzeit

Zu meiner Heimfahrt sei bereit.

3. Aria (Contralto)
Ay del alma que no reconozca su culpa
y, pidiendo para si el castigo,
siga obstinadamente, si,

separindose hasta de la gracia de Dios.

4. Arioso (Bajo)
Desprecias las riquezas de su bondad,
paciencia y longanimidad ? 1
Acaso no sabes que la bondad de Dios
te guia hacia el arrepentimiento?
Mas tu terquedad y tu corazén impenitente
te acarreardn ira el dia de la ira

y de la revelacién del justo juicio de Dios.

5. Aria

i Temed, almas confiadas en exceso!
Pensad en el alto precio
del yugo del pecado.
La paciencia de Dios camina con paso lento
para que después Su ira

caiga sobre vosotras con mads fuerza.

6. Recitativo (Contralto)
La espera es peligrosa,
squeréis desperdiciar vuestro tiempo?
Dios, una vez misericordioso,
puede llevaros facilmente ante el trono de Su juicio.
Luego, ;dénde estd vuestro arrepentimiento?
Sélo un instante separa el tiempo de la eternidad,
alma y cuerpo; oh, mente ciega, cambia

para que €sa hora no te encuentre sin estar preparada.

7. Recitativo
Hoy vives, arrepiéntete,
antes de que llegue mafana y todo pueda cambiar;
lo que hoy es fresco, saludable y hermoso
mafiana puede estar enfermo, incluso ya muerto.
Si ahora mueres sin arrepentirte,
tu cuerpo y tu alma podrian arder después en el infierno.
Ayddame, Sefior Jests, ayidame
para que pueda llegar a Ti hoy
y para que me arrepienta ahora mismo
de modo que hoy y en todo momento

esté preparado para mi viaje al cielo.



HACIA TI, SENOR, YO ME ELEVO
Cantata BWV. 150 (1708)
Textos del Salmo 24 (1,2, 5, 15)

1. Sinfonie

2. Chor
Nach dir, Herr, verlanget mich.
Mein Gott, ich hofte auf dich.
Lafd mich nicht zuschanden werden,
daf$ sich meine Feinde

nicht freuen tiber mich.

3. Arie (Sopran)

Doch bin und bleibe ich vergniigt,
Obgleich hier zeitlich toben:
Kreuz, Sturm und andre Proben,
Tod, Holl und was sich fiigt.
Ob Unfall schligt
den treuen Knecht,

Recht ist und bleibet ewig Recht.

4. Chor
Leite mich in deiner Wahrheit
und lehre mich;
denn du bist der Gott der mir hilft,

taglich harre ich dein.

5. Terzett (Alt, Tenor, Bafd)

Zedern miissen von den Winden
Oft viel Ungemach empfinden,
Oftmals werden sie verkehrt.
Rat und Tat auf Gott gestellet,
Achtet nicht, was widerbellet,

Denn sein Wort ganz anders lehrt.

6. Chor

Meine Augen sehen stets zu dem Herrn;
denn er wird meinen Fuf3

aus dem Netze ziehen.

7. Chor
Meine Tage in dem Leide

Endet Gott dennoch zur Freude;

Christen auf den Dornenwegen
Fihren Himmels Kraft und Segen.
Bleibet Gott mein treuer Schutz,

Achte ich nicht Menschentrutz,
Christus, der uns steht zur Seiten,

Hilft mir tiglich sieghaft streiten.

1. Sinfonia

2. Coro
Hacia T1i, Sefior, yo me elevo.
Mi Dios, confio en Ti.
Que no sea confundido,
para que mis enemigos

no exulten sobre mi.

3. Aria (Soprano)

Pero estoy y estaré contento,
aunque aqui, a veces, me enfurezca.
Cruz, tormenta y otras pruebas,
muerte, infierno y lo que sea.
Aunque la desgracia golpee
a tu leal siervo,

justo es y siempre sera justo.

4. Coro

Guiame en la verdad
y ense€flame,
pues Tu eres el Dios que me ayuda,

todo el dia te espero.

5.Trio (Contralto, Tenor, Bajo)
Los cedros deben, a causa del viento,
sufrir a menudo muchos vaivenes
y frecuentemente son abatidos.
A Dios confio mis pensamiento y obras,
sin preocupacion, aunque me increpen,

pues su palabra sefiala el camino.

6. Coro
Mis ojos miran siempre al Senor
] p g
pues El liberard mis pies

de la red.

7. Coro

Mis dias de sufrimiento
los transforma Dios, al final, en alegria.

Los cristianos, en los caminos espinosos,

se amparan bajo el poder y la bendicién del cielo.

Sea Dios mi leal protector,
no me fije yo en el rencor de los demis.
Cristo, que esta de nuestro lado,

me ayuda a diario a vencer la batalla.



7YZLY ARELLANO

SOPRANO

Nacié en la ciudad de México e inicid sus estudios musicales a la edad
de 17 afios en la Ciudad de Xalapa Veracruz, en la Facultad de Musica

de la Universidad Veracruzana.

En el afio 2018 egres6 de la Licenciatura en Canto bajo la tutela del
baritono Benito Navarro,y en el 2021 egresé de la maestria en Direc-

cién Coral de la misma Universidad.

Ha formado parte de grupos como la Camerata Coral de la Facultad
de Musica de la Universidad Veracruzana, Voces de la Tierra, Vera-
canto, de la Capella Novohispana, del Coro Altus y del Coro de Cé-

mara del Estado de Veracruz.

Sus intervenciones tanto de solista como de coreuta la han llevado
a recintos importantes como la Sala Nezahualcéyotl, el Palacio de
Mineria, el Palacio de Bellas Artes y la Catedral Metropolitana de la

CDMX. Actualmente se desempena como cantante en el Coro de la

UV.



'HARUMI CASTRO
MEZZOSOPRANO

Originaria de la ciudad de Orizaba, Ver. Egresada de la carrera de Can-
to con especialidad en Lied y Oratorio por la Universitit fir Musik
und Darstellende Kunst Graz, Austria. Inicia sus estudios de Maes-
tria en interpretacion de Lied y Oratorio en la misma universidad. Ha
cantado como solista en diferentes producciones y recintos nacionales
e internacionales, entre ellos se encuentran; Musikverein Stefaniensa-
al Graz, Austria; Kasematen, Austria; Grazer Opera House, Austria;
Palacio de Bellas Artes, México; Teatro del Edo. Xalapa, México; Foro
Boca, México, entre otros. Semifinalista en el concurso internacional
de canto “Meister singer competition” en la ciudad de Graz, Austriay
ganadora del premio a la mejor interpretacion en el XXXVI Concurso
Nacional de Canto “Carlo Morelli”. Ha tomado clases Magistrales de
interpretacion con: Brigitte Fassbaender, Javier Camarena, Gabrielle
Lechner, Linda Watson, entre otros. Actualmente es integrante del

Coro de la Universidad Veracruzana.



SAMUEL ALAMILLA
TENOR

Es originario de Tampico , Tamaulipas y egresado de la Facultad de
Mbsica con la carrera de Profesor de Musica Escolar y de la Licencia-

tura en Educacién Artistica con Perfiles Diferenciados por la UV.

Es integrante del Coro de la Universidad Veracruzana y forma parte

de la Academia de Canto de la Facultad de Musica de la UV.

Ha participado en numerosos conciertos y recitales como solista, con
un variado repertorio que va desde la musica antigua, 6pera, cancion

de concierto, etc..

Entre los grupos con los que seha presentado se encuentran: El En-
samble de Musica de Misica Antigua de Xalapa,la Orquesta Univer-
sitaria de Musica Popular de la UV, La Orquesta Juvenil del ISMEV,

La Orquesta Sinfénica de Xalapa, entre otras.

Ademis imparte talleres y cursos enfocados a la técnica vocal y la pe-

dagogia del canto en diferentes partes de la Republica.



BAJO

Oriundo de Las Choapas, Veracruz. Comenzé sus estudios en la Fa-
cultad de Musica de la Universidad Veracruzana, bajo la tutela del
Mtro. Victor Manuel Filobello Aguilar, egresando en 2019;y en 2021
concluye su posgrado con la Maestria en Produccién artistica y Mar-
keting Cultural en REALIA Instituto universitario para la Cultura y
las Artes.

Ha sido solista con la Academia Barroca de la Orquesta Sinfénica de
Xalapa en la Pasién segtin San Juan de Bach en el 2016; también con
la Orquesta Universitaria de Musica Popular de Xalapa dirigido por
el Mtro. Rubén Flores; con la Camerata Coral de la Facultad de Mu-

sica de la Universidad Veracruzana, dirigido por el Mtro. Noel Josafat

Garcia Melo.

Ganador del premio Napoli 2015 del Festival musica urbana siendo
cantante y director musical del grupo “Opera urbana-Veracruz” diri-
gido por el Dr. Mauro de Rosa, en la Ciudad de Napoles, Italia, re-
presentando a México-Veracruz. Actualmente es miembro activo del

Coro de la Universidad Veracruzana.
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VIOLINES PRIMEROS

MikhailMedvid (Concertino)-Joaquin ChavezQuijano
(Asistente) - Tonatiuh Bazan Pina - Luis Rodrigo Garcia
Gama - José Homero Melgar - Andrzej Zaremba - Luis
Sosa Huerta - Alain Fonseca Rangel - Alexis Fonseca
Rangel - Antonio Méndez Escobar - Eduardo Carlos
Judrez - Anayely Olivares Romero - Melanie Asenet
Rivera Gracia - Pamela Castro Ortigoza - llya Ivanov

Gotchev - Alejandro Kantaria

VIOLINES SEGUNDOS

Juan ManuelJiménez (Principal) - Félix Alanis Barradas
(Asistente) © Estela Cuervo Vera - Adelfo Sinchez
Morales- Elizabeth Gutiérrez Torres- Marcelo Dufrane

McDonald - Borislav Ivanov Gotchev - Lazaro Jascha
Gonzidlez - Ryszard Zerynger - Emilia Chtereva -
Mireille Lépez Guzman - Joanna Lemiszka Bachor -

David de Jesus Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa

(Interino)

VIOLAS

Yurii Inti Bullén Bobadilla (Principal) - Ana Catalina
Ruelas Valdivia (Asistente) - Marco Antonio Rodriguez
* Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric Martinez
Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez
- Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lépez Gutiérrez
- Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas

VIOLONCELLOS
Yahel Felipe Jiménez Loépez (Principal) - Teresa

Aguirre Martinez - Rolando Dufrane McDonald -
Alfredo Escobar Moreno * Ana Aguirre Martinez -



Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Inna

Nassidze * Daniel Aponte Trujillo (Interino)

CONTRABAJOS
Andrzej Dechnik (Principal) - Hugo G. Adriano

Rodriguez (Asistente) * Ramén Ramirez Saucedo
- Carlos Barquin Viveros - Enrique Lara Parrazal -
Jorge Vazquez de Anda - Carlos Villarreal Elizondo
- Benjamin Harris Ladrén de Guevara - Ari Samuel
Guillermo Betancourt Fuentes (Interino) - Eliott Torres

Gonzilez.

FLAUTAS
Lenka Smolcakova (Principal) - Othoniel Mejia
Rodriguez (Asistente) - David Alfonso Rivera (Flauta/

Piccolo) - Erick Flores Garcia (Interino)

OBOLS

Bruno Hernindez Romero (Principal) - Vladimir
Antonio Escala Sandoval (Asistente Interino) + Laura

Baker Bacon (Corno Inglés) - Itzel Méndez Martinez

CLARINETES
Osvaldo Flores Sinchez (Principal) - Juan Manuel
Solis - David John Musheft (Requinto) - José Alberto

Contreras Sosa

FAGOTES
Rex Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado
Garza (Asistente) - Elihu Ricardo Ortiz Ledn - Jesus

Armendariz



CORNOS
Eduardo Daniel Flores (Principal) - David Keith

Eitzen - Tadeo Suriel Valencia - Larry Umipeg Lyon -

Francisco Jiménez (Interino)

TROMPETAS

Jeftrey Bernard Smith (Principal) -+ Bernardo Medel
Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Victor Miguel
Lépez Morales (Interino)

TROMBONES

David Pozos Goémez (Principal) - John Stringer
(Asistente) - Jakub Dedina. TROMBON BAjJO: John Day

Bosworth

TUBA
Eric Fritz

TIMBALES
Rodrigo Alvarez Rangel (Principal)

PERCUSIONES
Jesis Reyes Lépez (Principal) - Sergio Rodriguez
Olivares + Gerardo Croda Borges

ARPA

Eugenia Espinales Correa

PIANO

Jan Bratoz



PERSONAL OSX

Secretario Técnico Jorge Lopez Gutiérrez

Jefe del Dpto. de Administracion Cyntia Aelyn Cruz Ochoa
Jefe del Dpto. de Mercadotecnia FElsileny Olivares Riafio

Jefe de Personal Tadeo Suriel Valencia

Encargado de Opemcionesﬂrtz’sticas José Roberto Nava

Bibliotecario José Luis Carmona Aguilar

Secretaria de Mercadotecnia Marissa Sanchez Cortez

Jefe de Foro Alfredo Gémez
Diserio Grdfico Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez
Productor Audiovisual Andrés Alafita Cabrera
Promocién y Redes Sociales Alejandro Arcos Barreda
Relaciones Piiblicas Fnrique Hagmaier Espinoza
Analista de control y seguimiento Rita Isabel Fomperoza Guerrero
Asistente de Secretaria Técnica llse Jacqueline Renteria L.anda
Auxiliares Administrativos Maria del Rocio Herrera -
Karina Ponce - Ana Medrano
Auxiliares Técnicos Martin Ceballos © Luis Humberto Oliva
Radl Cambambia - Alejandro Ceballos
Auxiliares de Oficina José Guadalupe Trevino - Martin Sotelo
Auxiliar de Biblioteca Macedonia Ocana Herndndez
Intendente Julia Janet Ortiz Trujillo
Servicio Social T.aura Julieta Rivera Muniz - Vincenza Alvarado

Vignola - Yael Harim Cervantes Uscanga -
Frank Edison Herniandez LLemus - Mariana
Ramirez Rodriguez

Prdcticas Profesionales Maria Fernanda Enriquez Rangel - Penelope
Yuliana Gonzalez Zavala - Soraya Mendoza
Mendoza * Pahola Exzacarias Lavin - Julieta

De La Barrera Parra



LA GRABACION Y TRANSMISION DE LOS CONCIERTOS DE LA
OSX SON UNA PRODUCCION DE LA DIRECCION GENERAL
DE COMUNICACION UNIVERSITARIA A TRAVES DE

~  a

RadioUV TeleUV

EN COPRODUCCION CON

Radio * Television de Veracruz

Francisco Aragén Pale

Conduccion

Benjamin Castro Carreta
Microfonia, Grabacion, Mezcla y Mastering

Antonio Narvaez H. - Erasmo Herniandez Demeneghi

Produccion

Gregorio Olmedo - Rafael Peredo - Andrés Alvarez

Respanmb[es Técnicos

Rafael Peredo
Video

Gregorio Olmedo
Audio

Giovanni Pacheco ‘- Bismarck Andrade - Enrique Fonseca

José Montafio + Aurelio Herndndez - Horacio Sanchez

Camam’gmfas
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FLORERIA

iA la hora que se te antojel,

tempera

P R E S O 5
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