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Nacionalismo con
sentido universal
v Neoclasicismio

Tierra de 1emporal, José Pablo Moncayo

En estos tiempos la figura de José Pablo Moncayo, afortunadamente,
ha rebasado a su Huapango, debido a su gran calidad como compositor.
Escribié obras tan bien logradas en todos los aspectos, como el formal,
armonico, timbrito, melédico y ritmico, elementos que hacen que lascom-
posiciones del maestro recobren su real dimension. Moncayo utiliza un
lenguaje nacionalistaevocativo, sussonoridades orquestalesnos muestran
paisajes y sentimientos, esto lo logra con el tratamiento timbrico de sus
melodias y la mezcla de los mismos.

Moncayo fue miembro del Grupo de los Cuatro, que junto con Daniel
Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, se dieron a conocer en 1935
con un concierto realizado en el Teatro Orientacién de la SEP. En este
programa Moncayo presentd Moderato, Tiempo de danza, Aprisay ligero,

para piano; y 4matzinac, pieza para flauta y cuarteto de cuerdas.



Tierra de Temporalfue una obra que gané el concurso que organizo la
Orquesta Sinfénica de México en 1949, para conmemorar el centenario
de la muerte de Frederic Chopin y que después Guillermo Arriaga la
utilizé para realizar su ballet Zapara, el 10 de agosto de 1953, en el Teatro
Nacional Estudio de Bucarest, Rumania. En el tercer programa de la V
Temporada Conmemorativa del II centenario de Juan Sebastian Bach de
la Orquesta Sinfénica Nacional, realizado el viernes 1 de septiembre de
1950 a las 20:30 horas y repetido el domingo 3, en el Palacio de Bellas
Artes, el maestro Luis Herrera de la Fuente, quien escribiera las notas
al programa y que era el subdirector de la orquesta, escribe: “Tierra de
Temporal es su tltima obra sinfénica. Fue estrenada bajo su propia
direcciéon porla Orquesta Sinfénica Nacional enun concierto privado
que se verificé en el Conservatorio Nacional el pasado mes de junio.”
En esta temporada el maestro Mocayo era el titular de la orquesta.

La obra tiene un tema principal que algunos han catalogado como

LO RELEVANTE QUE tierno, éste se expone con el color inconfundible
REALIZA MONCAYO del corno inglés, tema de caracter tranquilo. Lo
ES EXPONER EL TEMA relevante querealiza Moncayo es exponer el tema
REITERADAMENTE reiteradamente haciendo crecer la orquestacion,
HACIENDO CREC’ER llevandolo a un climax sonoro. El autor expone
LA OR’QU ESTACION, otro temaenlos violines al unisono con las flautas
LLE\{AN DOLO AUN . acaracteristica de una melodia con intervalo
CLIMAX SONORO

muchoenlamusicapopularmexicana (lamado tercerasrancheras) ycomo

deterceras paralelas, este tratamiento es utilizado

lo comenta Aurelio Tello “[es] la caracteristica de toda Latinoamérica,
no solo de México”. Hay una seccion sumamente ritmica y de gran bri-
llantez orquestal en pulso binario, remarcando el ritmo con ataques en
contratiempo. Una de lasriquezas de esta obra es el tratamiento orquestal,
que va desde la utilizacién de toda la orquesta hasta pasajes meramente
de camara, como lo muestra una seccion intermedia —algunas versiones
la omiten— tal es el caso de las grabaciones de Enrique Diemecke con la
Orquesta Sinfénica Nacional de México (1993) y de Fernando Lozano
con la Orquesta de la Radio de Leipzig (1996) (esta version tiene que ver
conlapresentaciéndela coreografia); al parecer laiinica versién completa

esladeSergio CdrdenasconlaOrquesta Sinfénica Nacional (México) gra-



badaen 1980 yeditadaen 1995. Estaseccién presenta los temas anterio-
res pero con espiritu de calma en el que combina los pasajes cameristicos

con una seccion de orquesta completa. La obra termina con la exposicion

del tema principal y lareiteracion del mismocon | A OBRA TERMINA CON

un tratamiento que lo hace grandioso. Zierra de | A\ EXPOSICION DEL
7emporal nos muestra un compositor situadoen TEMA PRINCIPAL Y LA

la época del nacionalismo y su lenguaje es el de RElTERACléN DEL MISMO
crear atmosferas que nos muestran imagenes que CON UN TRATAMIENTO QUE
podemos situar en nuestro México, sobretodo si LO HACE GRANDIOSO

la relacionamos con el cuento del mismo nombre del escritor nacido en
Zontecomatlan, en la huasteca veracruzana, Gregorio Lopez y Fuentes
(1897-1966), quien escribiera con temas de la Revolucién Mexicana,
aqui un pequeno fragmento:
Niunanube. Parecia quela estacion de caloresseibaa prolongarinde-
finidamente. Un sol tan rojo al nacer como al morir. Un cielo abierto.
Los campos secos. Las palomas, gimiendo bajos los matorrales.
Laidea salvadora surgié de pronto y sin saberse en boca de quien:
- Vayamos al pueblo para pedir que nos presten uno de los santos mas
milagrosos. Hace anos, cuando se necesitaba la lluvia, asi lo hacian
quienes eran mds creyentes que nosotros.
- Es verdad: trafan un santo y lo paseaban por los campos de labor en
demanda de lluvia.

Esta noche escucharemos la version completa de 7ierra de temporal.

Concierto para clarinete, Jean René Désiré Francais

Se trata de una obra virtuosa del siglo pasado, cuyo compositor
—nacido en Le Mans (1912-1997)— dedica al director de orquesta
Fernand Oubradous, que también fue maestro de musica de cdmara en
el Conservatorio de Paris y fagotista de la 6pera de la misma ciudad. Se
estreno el 20 de julio de 1968 con el clarinetista francés Jaques Lanelot.
El concierto tiene caracteristicas de Neoclasicismo, utilizando la forma
sonata en su estructura del primer movimiento. El segundo movimiento
que es un scherzo, mantiene esta forma, como lo marca una sinfonia —tal
vez los mas recordados son los de las sinfonias de Beethoven— con su

primera parte, segunda y la repeticion de la primera. El tercero se carac-



teriza por melodias largas interpretadas por el solista y otros

instrumentosdealiento, teniendo unacompanamiento que utiliza

menos orquesta, pero con la muestra de virtuosismo usando esca-

las y arpegios veloces. El cuarto movimiento tiene la forma de un

rondo, es decir una parte que se repite, intercalada con dos temas

distintos Tema A — Tema B — Tema A — Tema C — Tema A. Un

rondé es como una rueda que sigue repitiendo el tema A. Agrego
aqui las palabras del autor acerca de su concierto:

Este concierto es, 0 al menos eso espero, divertido de escu-

char. Es una especie de exhibicion de acrobacias aéreas para

eloido, con ondas, giros dealay caidasen picado que son bas-

tante aterradoras para el solista, que necesita tener un buen

estémago y varios miles de horas de vuelo en su haber. Debo

decir que el pobre solista ha recibido de todo, incluido un

movimiento lento lleno de frases con gran encanto, pero con

poco tiempo para respirar, algo asi como un largo planeo en

unavién que estd constantemente a punto de quedar inmévil.

Finalmente, el piloto vuelve a poner en marcha sus ruidosos

motores, pero permanece despreocupado hasta el punto de

cambiar su gorra militar por la peluca giratoria de un payaso.

Como enlos conciertos clasicos, el uso de cadencias del solista

se reflejan en este concierto. Esto me recuerda a los conciertos

de Wolfgang Amadeus Mozart, que en sus rondés tiene varias

cadencias, este es el caso de este tltimo movimiento que incluye

dos cadencias, en las que el ULTIMO MOVIMIENTO
solista expone sus habilida- QUE INCLUYE

des musicales y técnicas. Si DOS CADENCIAS,

bien es cierto que el autor lo EN LAS QUE EL

nombra como concierto, yo SOLISTA EXPONE
consideroqueescomounasin- SUS HABILIDADES
fonia concertante, por la gran M’USICALES Y
intervencién de los solistas de | ECNICAS

alientos, ejecutando pasajes también virtuosos, que hacen un
didlogo entre la orquesta y el solista. El compositor recibi6 varios

reconocimientos, cito solo algunos: Grand Prix du Disque para



musica de cdmara en 1954, también como compositor e interprete en 1965,
el Prix Arthur Honegger en 1992 y el Grand Prix SACEM de musica

sinfénica en 1992.

H.P. Caballos de Vapor, Carlos Chavez

Con la firma de la Constitucion Mexicana de 1917 comienza el final de

la Revolucion, y asi varios movimientos politicos
y culturales se van conformando para darle al pais
unaidentidad nacionalista. Uno delosintelectua-
les mas connotados de ese tiempo es nombrado
Secretario de Educacién, José Vasconcelos, que
ademadsde generarunaideologia posrevoluciona-
riadeartey de educacion, también promueve una
vision de Américaunida, como también lo hiciera
y lo plasmara en sus memorias Fray Servando
Teresa de Mier (1765- 1827), cuando formé
parte de las Cortes de Cadiz.

Vasconcelos junto con otros intelectuales y
artistas generan su vision para una unidad posre-
volucionaria, Chavez, entre ellos, la plantea en su

Carta abierta a la juventud:

Vioa Cesdes Chace
5
Dugs R w51

Carlos Chévez, por Diego Rivera, 1932

La Revolucion Mexicana ha colocado las bases de una nueva conciencia

nacional; la civilizacién precortesiana y la europea, que se consideraron

excluyentes durante siglos, ahora arrojan, en la presente revolucion y

como saldo magnifico, el fruto de la expresion artisticade la raza nueva.!

Creo queestees el inicio de labisqueda de su voz compositiva, objetando

la creacién de las formas romanticas utilizadas por la generacién de fines del

XIXeiniciosdel XX, aunqueloslenguajesde Manuel M. Ponce, José Rolény

Julidn Carrillo, entre otros compositores contemporaneos, también estaban

en la busqueda de un lenguaje nacional con caracteristicas de la vanguardia

centroeuropea, solo que Chavez se colocaba abiertamente como uno de los

precursores de la nueva politica cultural. Chévez es el orquestador de la

Y Carta abierta a la Juventud, Carlos Chavez. Escritos periodisticos 1916-1939. El

colegio nacional. p. 153.



musica en México y de América, creando lazos de compositores del con-
tinente mediante conciertos en Estados Unidos y México.
Aunadoalaideologia de unién americana, Carlos Chévezla promueve
de manera distinta a Vasconcelos, él mantiene contacto constante con
algunos compositores del continente, algunas colaboraciones consistian
en interpretar las obras de ellos, tal es el caso de Amadeo Roldan que en
su misiva del 19 de diciembre de 1931 dirigida a Chavez, dice al inicio:
“Facilmente se puede explicar la alegria que he recibido al llegarme los
recortes de critica de esa ciudad, publicados sobre la ejecucion de mi
Rebambarambapor suorquesta.”” Lasuite de la Rebambaramba se ejecutd
por primera vez en México el 8 de noviembre de 1929 por la Sinfénica
de México dirigiendo Silvestre Revueltas, y el 13 de noviembre de 1931
bajo la direccién de Chévez.
El interés del compositor mexicano por crear musica para ballet se
ve reflejada en la lista siguiente:
EL fuego nuevo (1921)
Los cuatro soles (1925)
H.P. Caballos de vapor (1926 - 1932)
La hija de Colguide (1943)
Pirdmide (1968)
Ballet de pantomima (1924), propuesta por Miguel Covarru
bias a Charles Chaplin.
Existen otras obras de Chéavez que fueron utilizadas para coreo-
grafia, aunque no fueron concebidas como tal:

Obertura Republicana (1935), se utiliz como coreografia con
el nombre de Chapultepec en 1947, los decorados fueron
realizados por José Clemante Orozco.

Sinfonia India (1935), la coreografia la realiz6 Amalia Her-
nandez, por parte de la Academia Nacional de la Danza en
1949, los decorados fueron de José Clemente Orozco.

Sinfonia Antigona (1951), 1a coreografia fue de José Limon,
por parte dela Academia Nacional dela Danzaen 1949, los
decorados fueron realizados por Miguel Covarrubias, tiene

un prefacio de Salvador Novo.

2 Epistolario selecto de Carlos Chéavez, Gloria Carmona, ed. pp. 129-130.



Tocata, para percusiones (1952), con coreografia de Xavier
Francis, de la Academia Nacional de la Danza en 1949, el
trabajo de los decorados fue realizado por Miguel Cova-
rrubias.

Esta lista demuestra el interés de Chavez hacia las artes escénicas y las
colaboraciones con los mas reconocidos artistas de esa época, por otra
parte, vemos un especial interés de los coredgrafos por interpretar obras
que no fueron pensadas para tal motivo. (Serfa recomendable realizar un
estudio acerca de las caracteristicas musicales que promovieron su uso
para el ballet).

H. P. esunaobraqueseescribié en dos partes y conalgunasadecuacio-

nes. Primero fue compuesto el cuarto movimiento LOS DEMAS

de este concepto general (en ese mismo ano se estaba MOVIMIENTOS SE
escribiendo Zos cuatro soles). Este movimiento se ESCRIBIERON DURANTE
presentd en un concierto de la Znzernational Com- | 0§ 5 ANOS SIGUIENTES,

posers’ Guild el 28 de noviembre de 1926 bajo la FINALMENTE EL BALLET,
direccién de Eugene Goossens, en el Aeolian Hall CON SUS CUATRO

de Nueva York, en versién para pequefia orquesta. MOVIMIENTOS, SE
Losdemas movimientos se escribieron durante los 5 ESTRFN() EN LA CIUDAD
anos siguientes, finalmente el ballet, con sus cuatro DE MEXICO CON !—A
movimientos, se estrend en la ciudad de México con ORQU,ESTA SINFONICA
DE MEXICO

la Orquesta Sinfénica de México el 4 de diciembre
en1931.

Elestreno en Estados Unidoslo realizaria Leopold Stokowsky,ambos
compositores tendrian su primer contacto por escrito en 1930. Frances
Flynn Paine, propietaria de Mexican Arts Corporation ubicada en la ciu-
dadde Nueva York, lecoment6a Chavezque Stokowsky estariainteresado
en dirigir su ballet en el 4mbito de una exposicién en el Museo de Arte
Moderno de NY| posteriormente la senora Clara R. Reis le escribe que
Stokowsky ira a México entre el 9 o 10 de enero del siguiente ano, asi
que ambos compositores ya inician planes para conocerse, Stokowsky le
escribe a Chavez el 20 de diciembre de 1930 comunicando:

Arribaré a la ciudad de México por el 18 de enero, podria conducir
una obra con su orquesta. Si asi fuera sugiera musica que més pudiera

interesar al publico. Si es necesario podria llevar musica. Los mds



amistosos saludos de su colega.®

Trasdiversas propuestas de programacion paraincluirlocomodirector
huésped de la Orquesta Sinfénica de México, en alguna de ellas también
estaba incluido a dirigir Silvestre Revueltas, se concretaron dos progra-
mas, en el primero, realizado el 24 de enero en el Teatro Arbeu, se ejecuto
la obertura de los Maestros Cantores'y el Preludio de Lohengrin de Richard
‘Wagner y en el segundo, realizado el 1 de febrero en el Castillo de Cha-
pultepec, condujo la obertura Zeonora n° 3 de Ludwig van Beethoven.

La puesta en escena de /7. . se llevo a cabo el 21 de marzo de 1932
con la Orquesta de Filadelfia bajo la direccién de Stokowsky, con la
escenografia y vestuario de Diego Rivera, la coreografia estuvo a cargo
de Catherine Littlefield. Entre los asistentes al estreno estuvieron Aaron
Copland, George Gershwin, Diego Rivera y Frida Kahlo, esta tltima al
referirseala coreografia escribié a unamigo: “...y cuando tenian que bailar

la Zandunga, parecia que tenian plomo en vez de sangre. En resumen, una

CABALLOS DE VAPOR PurY total cochinada.” Las criticas fueron diversas, a
ES UNA OBRA QUE favory en contra delos elementos del ballet, pero todas
RELACIONA EL NORTE ledabanelcrédito al director musical por su impetu'y
CON EL SUR DE guiacomo concertador.
AM E'R|CA’ TAMBIEN Caballos de Vapor es una obra que relaciona el norte
ES LA INCLUSION conelsurde América, también es la inclusion ideold-
IDEOLOGICA DE gica de México en la modernidad y asimismo, Chévez,
MEXICO EN LA secolocacomoel compositor modernista ante los ojos
MODERNIDAD del mundo.

La Suite de Caballos de Vapor tiene tres movimientos y es la que se

interpreta frecuentemente, su edicion data de 1958 con la orquestacion
de 1954
1.- Danza del hombre (Daznce of the Man), Allegro.
IL- Barco hacia el trépico (Boat to the Tropics), Danza 4gil, Vivo —
Tango, Molto lento, - Interludio.
IIL.- El Trépico (7he Tropics), Tempo di Huapango — Tempo di
Sandunga.

Chavez, utiliza, en cierto sentido, la técnica de composicién que rea-

% Carmona, op. at., plls.

* Robert Parker, Trece panoramas en torno a Carlos Chavez, p. 57.



liza Ponce. Este toma canciones populares como “Acuérdate de mi”, las cuales ya
van generando una identidad mexicana y las expone con un lenguaje arménico del
Romanticismo europeo, es decir, toma un elemento nacional y lo transforma en un
elemento universal. En el caso de Chavez, este utiliza pasajes que tienen un “color”
mexicano y lo convierte en sonido universal.

La utilizacién del pasaje del inicio de la obra con las trompetas en terceras para-
lelas asemejan los pasajes del mariachi en las canciones de la zona del bajio de la
Republica Mexicana.

A continuacién transcribo un fragmento de la nota realizada por Francisco Agea,
del programa de la Orquesta Sinfénica de México de la XXI Temporada realizada
en el Palacio de Bellas Artes de 1948:

Danza del Hombre- Representa al hombre en su aspecto creador y dueno

de sus capacidades de accion, imaginacion y sentimiento.
EI Barco.- Un barco en alta mar simbolizando el comercio entre el Norte y Sur.
Una Danza Gimndstica delos marineros, que denota vigor, actividad, fuerza fisica.
Las sirenas de los mares tropicales, seguidas por su séquito de peces, se acercan al

barco, expresando abandono, sensualidad, seduccién ( Zzngo).
El Tropico. (Huapango y Zandunga).- Un barco en un puerto del trépico. Calor y
luz. Plenitud dela tierra y frutos en abundancia. Paz, quietud, colorido exético. Una
brisa ligera hace estremecerse a los arboles. Los frutos se animan gradualmente al
pasar los nativos vendiendo sus productos; los marineros del barco llegan a tomar su
cargamento de fruta. La escena se hace cada ves mas animada, conforme la dltima
danza describe el embarque de los frutos en el navio.

H.P. CABALLOS DE H.P. Caballos de Vapor, Sinfonia de Baile,
VAPOR. SINFONIA contiene elementos de unién americana y elementos
DE BAILE, CONTIENE del nacionalismo imaginario, proyecta en su inicio
lELEMENTOS DE intervalos que intentan reflejar una imagen sonora
UNION AMERICANA e las mdquinas, de las producciones en masa de un

Y ELEMENTOS DEL capitalismo del norte de América. Asi, Chavez se va
NACIONALISMO

IMAGINARIO

consolidando como el gran gestor de América.

Maestro Rey Alejandro Conde Valdivia
Director de Grupos Artisticos dela DGDC UV
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Bocetos creados
por Diego Rivera
para Caballos de
vapor, 1927






Originario de la ciudad de Xalapa, Veracruz. Inicid sus estudios
musicales a la edad de 8 anos en el Centro de Iniciacion Musical Infantil
(CIMI), bajo la tutela del maestro David Musheff con quien continué
formandose hasta su egreso de la Facultad de Musica de la Universidad
Veracruzana.

A lo largo de su formacion profesional ha asistido a diversos cursos y
festivales como: “DECODA Skidmore Chamber Music Festival en New
York”, “14th International Chamber Music Course for Winds” en la ciudad
de Blonay, Suiza, Curso de verano SONORO en Cuernavaca, Morelos,
Festival Universitario de clarinete en la Ciudad de México, entre otros.

Ha tenido la oportunidad de tomar clases magistrales con clarinetistas
detallainternacional como Richard Stoltzman, PaulMeyer, Manfred Preis,
Michael Reid, Sauro Berti, Alicia Lee, Sthephanie Zelnick, por mencionar
algunos. Ademas ha tomado clases con clarinetistas nacionales entre
los que se destaca Juan Manuel Solis.

En el desarrollo de su carrera artistica ha sido miembro oficial de la
Orquesta Sinfénica Juvenil del Estado de Veracruz y la Orquesta
Sinfonica del Estado de Puebla, a demas ha sido invitado a colaborar
en distintas ocaciones con la Orquesta Sinfonica de la Universidad de
Guanajuato y la Orquesta Filarmodnica de Boca del Rio.

A partir de septiembre del 2019 es miembro de la Orquesta Sinfonica de
Xalapa desempenando el puesto de Clarinete Principal.



Directora mexicana que estudio piano en el Conservatorio Nacional de
Musica y posteriormente en la Escuela Pierre Monteaux con Charles
Bruck; obtuvo la Licenciatura en Teoria Musical y la Maestria en Direccion
de Orqguesta por la Universidad North Texas con el maestro Anshel
Brusilow; obtuvo el Doctorado en Artes Musicales por la Universidad
de Minnesota. Fue la primera directora artistica de una orquesta
profesional en México con la Orquesta Sinfénica del Instituto Politécnico
Nacional en el periodo 2009-2013.

Subdirectora de la OSEM de 2014 a 2018, mismo ano en que fue
nombrada directora artistica de la Orquesta Filarmonica Mexiguense a
la fecha. Fue directora huésped durante el cierre del Décimo Aniversario
del Classical Tahoe Festival, en Incline Village, Nevada, dirigiendo dos
programas con la prestigiada Orquesta del Festival de Tahoe, uno
clasico y uno de jazz con el Brubeck Brothers Quartet. Gabriela esta
siendo considerada entre los seis candidatos a la Direccion Artistica de
la Orquesta de dicho festival.

GABRIELA
DIAZ ALATRIS
DIRECTORA IN
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MUSICOS OSX

VIOLINES PRIMEROS Mikhail Medvid (Concertino) - Joaquin ¢
Garcia Gama - José Homero Melgar - Andrzej Zaremba - Ala
Escobar - Eduardo Carlos Juarez - Anayely Olivares Romero
lvanov Gotchev - Alejandro Kantaria. VIOLINES SEGUNDOS Ju
- Estela Cuervo Vera - Adelfo Sanchez Morales - Elizabeth G
Gotchev - Lazaro Jascha Gonzalez - Emilia Chtereva - Mireille
Torres - Carlos Quijano - Valeria Roa Rizo (Interino) - Carlos Rafa
(Principal) - Ana Catalina Ruelas Valdivia (Asistente) - Marco A
Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiméne:
Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas.VIOLONCELLOS Yah
Rolando Dufrane McDonald - Alfredo Escobar Moreno - Ana Ag
Inna Nassidze - Daniel Aponte Trujillo (Interino) - Laura Adriana N
(Principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (Asistente) - Ramon Ran
- Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladron de Gueve
Samuel Betancourt (Interino). FLAUTAS Lenka Smolcakova (|
Rivera (Flauta/Piccolo) - Alfonso Sanchez Betanzo (Interino). OE
(CORNO INGLES) - Itzel Méndez Martinez. CLARINETES Osvaldo
Musheff (Requinto) - José Alberto Contreras Sosa. FAGOTES Re
- Elihu Ricardo Ortiz Leodn - Jesus Armendariz. CORNOS Educ
Interino) - David Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jin
- Bernardo Medel Diaz (Asistente) - Jalil Jorge Eufracio - Victo
Gomez (Principal) - John Stringer (Asistente) - Jakub Dedina.
(Principal). TIMBALES Rodrigo Alvarez Rangel (Principal). PER
Olivares - Gerardo Croda Borges, Alejandra Rodriguez Figuero
Jan Bratoz (Principal). MUSICOS EXTRAS: OBOE Maria de |

Ramirez. SAXOFON Ernesto Anton



_havez Quijano (Asistente) - Tonatiuh Bazan Pina - Luis Rodrigo
in Fonseca Rangel - Alexis Fonseca Rangel - Antonio Méndez
- Melanie Asenet Rivera Gracia - Pamela Castro Ortigoza - llya
lan Manuel Jimeénez (Principal) - Félix Alanis Barradas (Asistente)
Jtierrez Torres - Marcelo Dufrane McDonald - Borislav Ivanov
Lopez Guzman - Joanna Lemiszka Bachor - David de Jesus
el Aguilar Uscanga (Interino). Yurii Inti Bullon Bobadilla
\ntonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete - Eduardo Eric
7 - Marco Antonio Diaz Landa - Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto
| Felipe Jiménez Lopez (Principal) - Teresa Aguirre Martinez -
uirre Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio Castillo Saenz -
lartinez Gonzalez (Interino). Andrzej Dechnik
irez Saucedo - Enrique Lara Parrazal - Jorge Vazquez de Anda
ra - Eliott Torres (Interino) - Juan Manuel Polito (Interino) - Ari
>rincipal) - Othoniel Mejia Rodriguez (Asistente) - David Alfonso
Bruno Hernandez Romero (Principal) - Laura Baker Bacon
Flores Sanchez (Principal) - Juan Manuel Solis - David John
x Gulson Miller (Principal) - Armando Salgado Garza (Asistente)
rdo Daniel Flores (Principal) - Tadeo Suriel Valencia (Asistente
énez (Interino). Jeffrey Bernard Smith (Principal)
r Miguel Lopez Morales (Interino). David Pozos
TROMBON BAJO: John Day Bosworth (Principal). Eric Fritz
Jesus Reyes Lopez (Principal) - Sergio Rodriguez
a (Interino). Eugenia Espinales Correa (Principal).
_a Luz Cortes Rosas. Jorge Alexandro Gonzalez
o Parra Ortiz - José Pérez Sanchez.



PERSONAL OSX

SECRETARIO TECNICO Jorge Lépez Gutiérrez. JEFE DEL DPTO.
DE ADMINISTRACION Cyntia Aelyn Cruz Ochoa. JEFE DEL DPTO.
DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares Riafio. JEFE DE PERSONAL
Tadeo Suriel Valencia. ENCARGADO DE OPERACIONES ARTISTICAS
José Roberto Nava. BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar.
COPISTA Augusto César Obregon Woellner. SECRETARIA DE
MERCADOTECNIA Marissa Sanchez Cortez. JEFE DE FORO Alfredo
Gémez. DISENO GRAFICO Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez.
PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera. PROMOCION Y
REDES SOCIALES Alejandro ArcosBarreda. ANALISTADECONTROL
Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero. ASISTENTE DE
SECRETARIA TECNICA lise Jacqueline Renteria Landa. AUXILIARES
ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herrera - Karina Ponce - Ana
Medrano. AUXILIARES TECNICOS Martin Ceballos - Luis Humberto
Oliva - Raul Cambambia - Alejandro Ceballos. AUXILIARES DE OFICINA
José Guadalupe Trevino - Martin Sotelo. AUXILIAR DE BIBLIOTECA
Macedonia Ocana Hernandez. INTENDENTE Julia Janet Ortiz Trujillo.
SERVICIO SOCIAL Araday Salas Gutiérrez - Alejandra Rivas Vasquez
- Mauricio Mendoza Gomez - Mariana Ruiz Galvan - Maria Fernanda

Torres Medina - Xavier Adolfo Garcia Armas.



Radio * Television de Veracruz
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PLATA -

DISFRUTA DEL
MEJOR CAFE EN

CAFETERIA
LA CLAVE

LOBBY DE TLAQGNA, CENTRO CULTURAL
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esde 1920




BRONCE

FLORERTA

tempera
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iA la hora que se te antoje!

Ievino Comex’

CoMPUTACION

P Pigga a b lena, pagta y vine
IZIA T ;
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AMIGOS CORPORATIVOS OSX



Universidad Veracruzana

SO V]

TLAQNA
Orquesta Sinfénica de Xalapa Universidad Veracruzana

Centro Cultural
_ . . Secretaria de Desarrollo Institucional
Universidad Veracruzana Universidad Veracruzana Direccién General de Difusion Cultural
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